


钧彖者： 黎

三聪害店（香港）有限公司



责任编辑

装帧股叶

李 安

阮永贤

言

我舆黎筑兄打交， 现已忘记是在什座墙合了， 但常特

有一 感受颇禹深刻， 倘使黎兄披上古之儒服，

则百分之百富生也。 本来害生型人物， 大多是酸秀才，

因离现今社舍笳奏甚快， 要给他花晇问酸

冠以方巾，

我

一 向敬而遠之，

溜溜， 宵在不膊其烦， 但黎兄则例外。 他雏云耆生型， 却
一 贴也不酸， 辨事明快， 是

“

理想派
”

的挤宵者， 他更常提

贴我不要遏於
“

理想化
＂

。 舆他合作， 含令自己懂得推行理

所以他不單可以手轨狼毛， 倚岛于言，

坐言起行去搞
＂

邃勤
＂

， 宥在是一位
“

硬斡分子"'

本言， 直是一般
＂

華缘
“

那座简單。

黎兄常主持講座、砃衬合、 工作坊... …等，

锺主持述不是如看到的那座容易， 他要有学畿，

觑剧行中粤紫人士的智惯。 有拚多前輩道貌岸然， 不苟言

笑， 向他提问三分锺， 他只回答一佪宇：”是
”

或
“

否
＂

。 要

涛通前輩舆肆者之间的脯俸宵在是一 门睾问， 也拚遠是
一 门述衙。

黎兄不單做迼些前輩及一般盐人的講座主持，

年以来講者的口述资料整理成文字， 真是造福不鲜， 封香

港粤剧的
＂

傅承
”

也有重大的意羲。 本来粤剧
＂

薪火相傅
＂

的

想的困雌， 也可以

就像迼一

且李学会
＾贝回乓

也要知道
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重任，庖在粤而不在港，但在迼近五十年襄，由於香港的

猜特璞境，粤剧的各大宗师，表演毯衙家及名演员，都可

以按自己的姑衙路线剃出自己的成就。例如在迼一本
”

口

述史
”

中，就集绿了宗卸如三叔白玉堂先生、四叔舰次伯

先生，及各大表演藷衙家、名演员的真宵講括華绿，其内

容都堪稻粤剧界的瑰贸，不單令俊睾有如视聆前輩训勉，

更使热爱或砃究粤剧毯衙的朋友有所根掠及得到咎登。

在此作序言之馀，寄茎黎兄，再接再励，使香港粤剧

菇衙可以有黑富白纸的记栽。

阮兆辉
窝於一九九三年七月

十六日病中

序言

1 粤剧傅統舆觑班规制

3蝇品超粤剧
“

南派
＂

傅統嬉衙

12 新金山贞：
“

红船
”

规制及其禁忌

21 国二五］：红船
“

坐舱
＂

舆班政制度

29 粤剧行富表演赫箭

31 白玉堂：我的大赛戟和袍甲戟

39 亘：一佪武生的越衙生涯

47 虞咎光：粤剧菇衙襄的小武行常

55 跟家英：粤剧猜尊文武生

兼谕香港文武生的世代遣夔

66 阮兆辉：
“

多行常
＂

的她衙宵践

一兼陕我的表演经验

75 编剧家啖粤剧编剧

77妹翁：粤剧编剧嬉衙流燮

一徙提绸戟到唐湍生的剧本

阮兆辉



88 箭绍德：五十年来粤剧编剧面面视

兼啖唐湍生的编剧藤衔

102 阮 眉：撰曲、填祠经验挟

111

113 三：粤曲板腔撰曲舆小曲填祠

122 虞家燥：粤曲唱腔漫挟（一）

一
“

八大曲
＂

、肺娘腔、女伶腔、
“

平喉四傑"

133 虞家燥：粤曲唱腔漫挟（二）

—一子喉四名家膘菌卿、上海妹、芳艳芬、红线女

142三、招惜文、｀｀产］

小明星腔舆《星髓心曲》

159 冯 華：吕文成舆我

一兼翰吕文成的音秶

169

171 罹家英：香港粤剧行常愁衙的登展

一徙“ 十行常”

、“六柱制到“ 三倏柱”

188 箭绍德、黎婕：白雪仙封香港粤剧的贡肤

一兼翰《白蛇新傅》舆《李梭主》的肌息

207 阮兆辉、罹家英、妹翁、毛俊辉：

九十年代香港粤剧面面觐

223 俊记：

227

243

黎 键

黎 键





器品超

粤
｀｀ 派 ”傅 衙

（演講日期： — 九八六年十二月）垒．

键按． 翱剧著名表演耘衙家籍品超

先生琨居美国。 一九九二年， 他以八十

之年在港隆重皋行他佪人
“

舞台酝衙68

周年大涸演
＂

， 是陔年香港粤剧墙的—

大盛事。 颍品超先生於一九一二年六月

十九日出生， 十二蕨造入度州芳村孤免

院免量戙班学敝， 稍倓考入由欧隔予倩

等主持的戙校及戟剧研究所， 其倓成篱

著名的文武生。

雒品超畏期活蹬於省港粤剧墙， 炙

手可熟。 一九八六年十二月， 他自穗来

港， 乘便在香港中華文化促追中心骏表
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题篱 ＂粤刷 ＇南派 ＇ 傅統猛衙＂ 的演講。

所講 “南派” 藤衙，或嗯全稻篱 ＇｀崇

南派” 的粤剧敷曲磕衙，篱了强耦粤剧

'赣南派” 的特色，八十年代1f, 内地出

琨了有隅的研究及孚誰。雍品超先生通

遏演講眻细陨述了佪人的戳贴，箫者腮

篱道是一篇有精到旯笚的文章，酰有

佪人覜座的真想寅撑，又有意简言深的

理誰戳黏，令人信服。

所喟粤 割的
“

南派
”

问题，嗯徙最

早峙期講起。粤剧倍日梢
＂

廉府班
”

，是粤晤地匾土生上畏

的剧锺。废束境内遗有许多其 他的方言剿锺，像潮州戟、

西秦戴、正字戟、臼字戟……等。粤刷是痰束 四大剧稚之
一：有

＂

粤"、
“ 潮”

、'覆＂

、
＂

漠
＂

。覆刷是海南刷。靡柬粤

刷在曆史上一 向多炎多雌。百 多年前，粤剧薛人 李文茂反

清，他是戟班中的
“

二花面
”

，全戟行都参加了，不只是
“

打

武家
＂

，遗有花旦、小生……都参加了。因觅常峙做戟的

人都有
“

功夫
”

（武蓉）底子。自 李文茂起羲失败俊，清廷一

意要禁绝粤剧，凡参舆粤剧演出的都毅顼，速在街顽唱
＂

胞

舟
＂

的都毅，粤剧是峙 可睛被撤底禁绝 了。有人脱：粤刷

胀史有四 百年或三百年，迼事我 不大清楚；在 李文茂起羲

前，粤剧是什座棵子的？我也 不大清楚。不遏，我懊疑那

峙候的粤剧是有白括（廉府括）的。
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粤刺的来源其寅很雅。慷资料脱：售峙粤剧是有
“

钢

腔
＂

的。不遏熊瓣如何，粤刷被禁俊，境况很差。粤剧薛

人熙法媒生，便到庥州 四牌槐的外省
“

梨花舍韶
＂

裹，搭
“

外

江班
”

演出。
＂

梨花舍馆
”

是常晇
“

外江班
”

在廉州的舍陪。

迼峙候有不少粤剧懿人都在
“

外江班
＂

裹 搭演一些叨角色觅

食。迼些
“

外江班
”

来自浒多省份，包括有多侗地方割稠。

徙此，粤刷也就唱起了
“

官括
”

来，也講浒多外省刺锺的赌

多元素慢慢的在粤剧裹稹聚下来。嗯陔脱，此晇粤刺的所

講南派蔡衙，仍未形成焉一锺凰格，粤剧就只是唱外省傅

造来的柬西，自己削造性的 不 多。 比方
“

古腔
＂

唱曲 《六

郎罪子》，明明 白臼是源自湖北漠剧。一九五二年，我参

加全囡戟曲淜演，碰巧漠 割也在演出《六郎罪子》，一聘，

其腔闾和字祠都和粤刷的差不多。靡束的
“

古腔
＂

《六郎罪

子》是用纯官活唱的，其特贴是有
“

木（穆）瓜腔
＂

，只是漠

剌就亚燕此腔。遣是纯梆子戴，唱
“

士工勹另 一例子是二黄

戟的《三娘教子》， 废柬用官活唱的古腔粤曲竟也和京刺唱

的蔑乎一模一襟……等等。迼些唱曲都源自外江戟， 不遏

俊来粤剧把浒多自己的束西加了迤去，逐渐就有了自己的

面貌，道也就是粤刷初期的樑子。

我懊疑 李文茂以前的粤剧是講
＂

臼括
＂

的。比方李文茂，

他是
“

二花面
”

，首本戴也就是著名的《薰花沥》，那是张照

的戴。常晇粤剧桶焉
＂

廉府班
”

，既桶
＂

靡府
”

，常然也就陔

有白括；清廷禁绝粤剧的晇候，迪娜间唱
“

能舟
”

的都股，
＂

膛舟
”

也就是用 白括唱的。 可见，常峙 凡是用臼括唱的都

禁了。李文茂以前的粤剧有可能是唱臼括的， 李文茂以倓
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的粤剧才唱官括， 俊来， 又渐渐唱回臼括了。

觅何粤喇俊来又渐渐唱回臼括呢？主要是由於常峙有

人要借用粤剧鼓吹孮中山的革命，便把臼括掺入粤割裹去。

最早期是一些
“

雒脚
＂

（丑行一颠角色）用臼括
＂

敷臼榄
＂

， 目

的是要散播革命思想， 俊来违唱腔也都掺迪了臼括。 到了

朱次伯（ 一位名小武）峙， 他唱的一曲《夜韦白芙蓉》便是官

括和臼括央雒；其俊， 便逐渐形成了今天的白括唱曲。 事

寅上， 用官括唱曲很
＂

累事
”

（形成障艇）， 也不能普及。 其

寅， 所睛官活的晤音也是各肺各法， 莫衷一是， 徙未有統

一遏。 俊来则以某些公韶的大老倌的官括焉準， 寰隙是以

讹傅誰，约定俗成。现在粤喇唱曲遠在必要时用官括去唱，

因篇要用官活去唱才合乎身份， 官活的音瞒很能
＂

擢威
”

。

粤晤的磐瞒低沉，不可能把一些沿用的官括唱段靡而不用。

。 6 • 

清宣統三年《安雅幸贮的

大敷廉告。

（隅锦培先生藏品）

本世杞二十年代末大歉合同上

改稻 “ 粤敝＂ 。

（朵沛锦先生藏品）

民画八年八和公曾吉厦公所

的大戳合同，早期大戳梢
“

京

戳
＂ 。

（粱沛锦先生藏品）
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粤刺最俊嗯用回自己的方言， 那才是粤剧
“

南派
”

的基

糙。用粤晤唱
＂

梆、 黄
”

， 那就是粤刷自己的柬西了。在唱

腔之外， 音桀逍峙也有强烈的
“

南派
”

屈味。音桀一般都有

自己狦特的
“

民俗性
＂

舆地方性。就桀器来脱， 廉柬逼去的

二弦、 大竹提琴……， 音量就很大， 又像叫作
“

大笛
＂

的嗔

呐，音秶嘈吵得很。菁峙
”

出俞
＂

避行，一奏起
“

八音绸鼓概
＂

，

人们就精神振奢， 很活踊， 迼锺音梁也就是我们炭束的特

色。脱到舞台上的音梁， 一到大人物出场， 缀鼓喧天，
“

打

鼓掌
”

出到台口， 拿着大钗（级）拼命地
“

打
＂

， 瞥势宏大。

然俊， 起一段
“

首板
”

， 人物也就
“

出
”

来了。糜柬的音梁很

有自己的特贴， 也形成了粤剧的
“

南派
”

蔡衙特色。

再脱粤剧音梁的
“

小曲
＂

， 廉柬小曲也有一佪徙简單到

悛雅的遏程。 信峙粤講小曲必先起一佪
“

八板琐"' 接着才

迪入演奏。 遣 一
“

八板顼
”

在曲阀上原来也是全圉通用的

（鸳按
“

八板酰
＂

亦即所講
“

老八板
”

或
“

老六板
”

， 由於在

全国多数地蔼流行， 故有
“

天下同
”

之徊）。 不遏俊来迼八

板顼也燮得
“

地方化
”

了， 廉束桀肺加追了许多
“

花枝
＂

（键

按：即
“

加花
”

， 加—些装昨音）， 又加了浒多字祠迤去，

就燮成了
“

南派
”

的柬西。遣穗情况， 俊来也兄睹粤曲的
＂

梆

黄
＂

， 像薛薨先的唱腔， 把原觅十字旬的
“

二黄
＂

燮成骂
＂

畏

旬二黄
”

等等。 俊来
＂

梆黄
＂

逐步
”

地方化
”

， 燮化多多， 也

便形成了
“

南派
”

的唱腔薛伽， 和原来的面貌大有不同了。

至於粤刷的表演懿衔， 熙妨就其
“

唱、 做、 呛、打
＂

遣

四佪方面脱脱。先睢
＂

唱
＂

， 粤曲的歌唱除罄线以外， 遗講

究唱情，如上海妹的唱曲，瞥线茬弱，但她唱的
“

反线中板
”
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却颠得楚楚可愕惹人锺爱。上海妹的唱法俊来也就成觅
＂

妹腔
＂

流派。 不遏就一般情况而言， 粤曲的歌唱比皎
“

生

活化
”

一些， 而
“

程式化
”

就少了一黜。 所睛
“

生 活化
”

也就

是感情投入。
“

做
“

包括身段、 做手、 亮相、 跳
＂

架
＂

、 形格、 醴形美

……等等。 废柬粤剧的南派夔伽若熊若干基本的步法

如
“

七星步
”

等等觅基隄， 其步法便期得不稳固， 也职不出
“

南派
”

的特色。现在粤剧的情况， 最令人痛心的， 是浒多

人以焉粤刷
＂

熙料
”

（照寅隙特色的藤衔）， 都向外省刷锺去

毕。 睾晋人家柬西不是不好， 但要把它化焉自己的柬西才

好。 目前的超势是一窝蜂地去卑
“

北派
”

， 现在廉柬的粤剧

毕校都没有教
“

南派
”

的基本功。 要教， 也照法睛到肺查。

遣樑，慢慢就舍把粤刷固有的基本功失掉了，像
“

水波浪
”

、
“

七星步
”

等技法， 很快便舍失傅。营峙粤剧有浒多自己的

行常蔡衙， 如武生、 小武、 花旦、 小生、 丑生……等， 每

佪行常的身型、 走路的
“

行
“

法都不同， 也有粤剧自己固有

的特默， 现在人人睾京戟，摩了在舞台上使用， 不偷不颠。

其寅粤剧本身有许多自己特有的
“

南派
＇

功架， 相常侵美，

却都渐渐失傅了。

＂啥
”

功方画在傅統上是很重视的， 有
“

千斤臼
＂

之梢。
＂

呛臼
“

最基本的要求是要清楚、 要有分量。糜柬粤剧的傅

統有
“

诗臼
“

四旬， 哈来可有千斤重， 也是现有藤衔性的呤

臼， 像臼驹荣在《二堂放子》的一段口臼就脸炙人口， 简直

字字珠疲。

最富
“

南派
”

特色的常是粤刷的
“

打
”

了。雇束粤刷的基
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本功焉什座桶
“

南派
＇

， 就是因焉炭束有
“

南拳
＂

。 相傅擅打

少林拳的洪熙官逃雌来到
“

红船
＂

， 骂隧藏身份， 做了红船

裹的
＂

洗碗仔
＂

。 不料在一次集醴打架中， 因觅职露了真本

领而暴露了身份， 於是就在红船裹把武亵傅给架兄弟， 追

就是
“

南拳
＂

。 其俊正棍的秘人都晋道一套拳衔， 包括棍法
“

六黏半
”

等。 薛人学晋南拳， 是焉了充寅自己的功底。 南

拳硬朗， 出手有力， 扮演武夫， 固然期得虎虎生威；兼演

文武的人， 封
“

做功
”

也有割助。 不遏俊来南派的
“

打
”

却渐

渐痊生了问题， 因焉越来越失去了
＂

寸度
”

， 演出峙但求快

速。 拳脚雏快但又未必到
“

贴
＂

， 那便不钧
“

好看
”

（美戳）。

封比之下， 反而京剧北派的武打要
“

好看
”

得多。 粤刷武打

着重
“

手橘
＂

， 一般地脱， 粤割重
“

手
”

， 京刺重
＂

腿
＂

。 其俊

粤剧又睾了京刷。其寅粤刷武打中的
“

把子
”

很好看，眼到、

手到、 脚到、 棺到， 乾净俐落， 不遏一快就不好看了。 要

是再講究一下
“

默
”

子， 南派就好看了。 粤刷倍峙最大的特

色之一是
“

五色真事"' "真事
”

的另 一佪含羲是真功夫，

像著名的《武松鸳鸯模》， 便是用真武亵去打的。 追稚
“

打

真事
”

在舞台上演出大概也未必通合， 但也可以缰承下来，

再把它豐富起来， 以作蔼粤剌
“

南派
”

的特色。 不遏， 现在

缰承熊人， 也没人去教。 一味求
“

新
”

， 真是照奈。
“

南派
“

常然亚不等於就是
“

武功
＂

。粤剧的
＂

唱做啥打"'

也有自己特有的一套， 舆别不同。 其寅，
“

南派
”

也很受到

别人的重视。 汜得二三十年代就有迼棣一件事， 京剧名藤

人盖叫天在上海看了一晌
“

南派
“

武打的戟， 感到震鳖。 那

塌戟壤四张桌叠高在台上， 有四佪穿大靠的演员自四张桌

· 10 。

上翻斛斗下来， 盖叫天迼才知道粤剧的武功是如此了得。

俊来他韶焉：睢武功， 遗是以粤割最了不起。

现在粤刷的傅統藤伽已很不清了。 道些年来， 整天脱

拾救， 老懿人都快要死了， 才
＂

捎
＂

着去间迼间那， 管什座

用？不遏， 粤刷也要向前骏展的， 停步不前便不好了。

注 凡有垒者， 有鹃绿音／绿影藏於香港中華文化促韭中心。

凡有雪者， 有隔绿音／绿影藏於匾域市政局陇下之三棣屋博

物韶。
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新金山贞

｀＇ 
益己
示八二＾

（演講曰期： —九八九年九月）＾圈

＇， 
-

P

靡大，通常的建制韵有一百四十人至一

百六十人左右，需要分住雨船。因此，

擁有雨燮釭船的，稍篱 “全 班”；只有一

复釭船的，稍篱 “半班＂。雨燮釭船分别

被稍离 “天艇” 及 “地艇＂，及倓由於饰景、

道具的增加，需要另一船燮逼送，陔增

加的第三夔船稍筒耋艇＂。
“ 釭船班”的制度估酐起自清乾隆晇

代，船内制度謹骰，徙新金山宾先生的

覜述中，可旯一斑，如果釭船建制及其

行事覜剌亦可顽炰一穑文化琨象的言舌，

削通遏文章的叙述 及描觼，曾亦可以窥

旯雷晤粤剧的 —佪唐面。

键按． 新金山宾先生是香港戙行中

的老叔傅，由於他朋曆豐富、品格清高 、

待人嫌厚， 因此受到全行敬重。他出身

＂釭船班"'"穿釭裤子” 出身，是期荨擅

掛麟“武生 ”
一行，至今年逾八十，仍保

持赶赶雄照。由於他博阴强妃，知跋淜

博，封戴行一切事物睬如指掌，故常被

有翱研究锻横及博物馆等邀講铝助造行

育料研究，野香港有膘的粤剧研究贡献

颇大。

清末民初的 翱剧戙班常攘身於名第

｀｀釭船 ＂的戙船内。翱剧戴班常睹的粗撇

先講我的出身。我十六蛟跟一佪

亚不出名的
“ 省港班” 的第四、第五帮花旦， 其俊跟丑生蛇

仔患做戟晇则卑常晇著名武生新白菜的
＂

路敷＂。二十敬

晇掛巅做武生，在
“

下趟＂ （第二线） 的
“

红船班”做
“

正印”。

徙前睾戴很账雌。初睾戟峙在
“

红船
＂

裹睡熊地方，因焉红

船裹每佪人都有了自己的位惯，只能睡
“

沙街＂ （船舱中的

通道）。初学戟的人被叫作
＂

饭瓶＂，因焉别人腮焉你只舍

吃饭，其峙做戟的人只能
”

一级一级
“

地上，摩聪如 “

打椿＂，
一筛一蹄地打下去。往峙学戟其寅不能單靠肺傅，肺傅很

少给你教默什座，反而要靠 其他人给你指默，所以常徒弟
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的要服侍船上每一佪人， 钢人倒水、 洗衣服， 遗要服侍老

倌抽鸦片煌， 在煌床上向
“

叔父
＂

（资深伶人）们睛教。 覜到

纯功， 通常一到天亮就起床睾武懿。 肺傅不曾教我什座，

最多嚷
“

打武家
“

教我
”

打武
＂

， 追佪程序也很重要， 因觅

迼是基隄， 身醴绿得硬朗了， 做戟也好辦。 你看现在的白

玉堂、制德輿、脱次伯， 迼些都是武生出身， 八九十敬了，

却不用楞杖走路。

荀晇戟班的
“

红船
”

是雨燮， 一隽“

天艇
＂

、 一复“

地艇
＂

，

到我
”

出身
”

时则有三斐， 多了 一侵噩艇
＂

， 戟的是
“

贵景
”

和大老倌的
“

私伙
”

等等。
“

天艇
”

是
”

概抬
＂

（戟班鲤理部）的

所在地。在
“

天艇
＂＂

孰位
”

（估有位罹）的是花旦、 小生、 丑

生舆一 钢
“

音桀
＂

（键按即栠卸）等等
“

地艇
”

则有武生、

小武、五事虎、第三小生、第三武生……等。
“

红船
”“

阴身
”

（阴船）俊， 若十五天
”

三台
＂

遏俊没有
＂

烧炮仗
＂

（阴除的行

括），便可以
＂

孰位
＂

礁定所住的床雒。往峙做戴以五天觅
＂

一

台
”

， 第一台、 第二台的戟做不来， 遗可原諒， 第三台戟

做不来， 便要
“

烧炮仗
＂

。
＂

孰位
＂

峙先推遗
“

四大顽人
”

， 花

旦是一佪， 遗有
＂

掛巅
＂

（武生）、 小武、 小生。 做
“

嗔人
”

的

首要倏件是要熟悉
“

行顼
＂

。
“

行顼
”

也就是戴班裹的各锺

规矩。 售峙班裹有旬老括：＂未睾戟先睾行嗔
＂

。 负责推遗

工作的是大老倌和
“

坐舱
＂

（司理）等人。 戟班裹的大老倌是
＂

绅士盟
”

。 有五大
“

正印
”

（五位行常的正印脚色）。 推遗四

大顽人的事是架
“

兄弟
”

（班中伶人）的事， 舆（戟班）公司熊

隅。 以倰凡
＂

兄弟
”

有事， 便可以透遏
＂

顽人
＂

向概台講。 遗

三

[个

!
!
I
I
I
J

 

＿

＿

 

一

同
所

7
l
l

高
婉
区
I
l

T
I
I
t
I

低

鲍
－
区

』

/

；
勹
哿

勹:—-二
顽桴肛疮胶怢

（工咋人贡住宿区）

缸船内部銡懦圈，韓戴自《粤剧研究》德

第七期，据剧醒伯、李少卓口述资料箱

裴。
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眭
口
仓
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扯
捏
位
高
鸽

囡
甲
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鸽
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位
高
锦

蚊
宾

低
额

裳富
, - , 一

行 订

便使
+ + 

字字
愈念
高低
郁舞

I I 
红船内部位覆匮｝

大
苟
颉

葆
翼

跷
踉

汝
才

缸船秸惜另圈，辖散自《粤剧服箭》（嚣

域市政局出版），据香港老藷入顾鸿旯

噫述输裴。

遏
＂

限人
”

便阴始
“

执位
”

（床雒）。 先把蔑十佪铺位窝明， 如
“

青肥
＂

、
＂

臼虎
＂

、 上铺、 下雒、 “十字舱
＂

、
“

大箱嗔
＂ ……

等， 一一窝在纸上， 再把纸搓成一 圃， 放造
＂

饭斗
“

内。 到
＂

孰位
”

峙， 由架兄弟用筷子央出， 经限人看遏， 高瞥靖出

誰人孰到了那一侗雒位。
＂

执位
”

时人人平等大老倌也一

襟执位， 孰到劣位是常事， 但红船裹可以用线来交换较好

的位置大老倌孰了劣位， 常常用线向他人换取軗好的铺

位。红船内人人平等平时吃柬西、分线， 完全一人一份，

是真正的
“

民主制度
＂

。 （键按：逗是釭船叔父常常自誘的

用言吾）

埶位之俊把姓名、 雒位贴在船嗔， 一 目腺然。

红船内的铀位都有名桶， 股叶很周密。 倍峙一班普通

是七十二人， 最少是六十四人， 船内很撩逼， 执到雒位而

熙稹賸股催的， 例由概台捕回十元臼银， 嚷你可以另行贸

雒位。船裹的床雒位罹有好有壤，例如
“

大箱硝
”

和
“

下手位
”

都在船顽部分。
“

大箱顽
”

可睡两人，
“

下手位
”

睡一人。 迼

裹婬常都要挨凰浪， 所以是佪很劣的雒位。 最好的雒位是
＂

扯帷位
“

低铺， 比较宽阔；但封面
＂

睡雒舱
“

因常有人上落，

相常麻烦。
＂

睡铺航
“

下两级便是
“

小便位
”

， 再遏是
＂

蚊寅

位
”

， 特别暗黑。 棣梯底有
＂

垃圾尚
＂

， 附近便叫
“

垃圾位
”

。

再遏去的
“

十字食
”

都是好位， 因雒位靠近
“

沙街
”

的十字通

逞故名。
“

沙街
”

是船舱通道可容雨人走遏， 初学戟而

遗没有资格
＂

孰位
”

的， 最初都睡
“

沙街
”……。

“

沙街
”

一名也有来山， 相傅
“

红船
”

是源於
＂

叱船
”

， 是

皇帝坐的船。
“

沙街
”

一名是源自皇帝的宫殿， 船内遠有叫
“

太子位
”

的航位。 前輩脱， 菁晇遗有
“

皇后位
”

、
“

将事位
”

的， 现在都不傅了。

此外，
“

十字舱
＂

俊有
“

水眙
＂

。
“

神前位
”

事奉田寅二肺。
“

十字愈
“

有
＂

剃顼位
”

， 每天下午二晇至四晴浒有师傅在此

等候各人剃嗔（理婴）， 平峙则在船照的
“

金线角
”

位惯上焉

各老倌剃巅， 準催上台。

此外， 在
＂

扯梩位
”

位惯 上有
＂

椿
＂

。 若晚上有
“

阴套
”

（全武行）演出， 架老倌便在此虞
＂

埋椿
＂

熟身。

“

红船
”

也不全骂红色，船身常塗上围花，塗红白两色，

船尾翘起，所講
＂

胞顽凰尾
”

，相常拾眼。 船身长七丈六尺，
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船舱有两雒位阔， 中阴有通道。

红船相信是由
“

奉革
”

皋人割華束造的， 所以船内没有
一虞多馀空间。 红船的出现相信是有了

“

八和舍陀
”

以俊的

事， 所以
“

八和
＂

之前大概遠没有
“

红船班
”

， 就和其他地方

戟曲差粪不多。 到了一九三八年糜州失陷， 红船統統回到

芳村， 其俊全都散去了。 那晇琛境韓麦， 戟班只做日戟，

不做夜戟，所以也不需要红船，俊来有一雨复红船去了澳凹，

其俊也就没有了。

回颖遏去，
“

红船班
”

以入民国时阴始輿盛， 大约民国

八、 九年至十一、 二年左右最輿旺。 那峙單顺德一地便有
一百佪戟棚， 遗不言十其他如南海、 番禺、 四邑等地方。 常

晇戟班接戟， 通常一盯雨年， 或延到三年。 遏去好的班一

接戟便做十年八年。 懿人赚的易， 花的也很快， 加上不善

理财， 亵人死俊萧倏的甚多。

陳建忠先生糟的缸船圈，韓载自《粤割

服舫》（磊城市政局出版）。
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常峙蔡人一年到顽都住在红船裹。 戟班每年六月初一

散班， 六月十八日阴绸鼓， 十九日正式做戟， 那一天是覜

音誕。通常到了七月初七， 所有
“

三十六班
“

全都已经
“

阴身
”

了。 藤人到追峙遗没有接戴的， 便都只能去
“

走埠
＂

， 或做

做其他散戟。 到了遏年前， 十二月初一， 红船回来
＂

埋顼
＂

（泊岸）， 到年廿九或三十再
“

阴身
＂

， 祝所去的娜下遠近而

定， 因觅到年初一便要阴焊鼓了。

红船通常在六月散班俊便驶回船敝修理、 樑漆。 有家

室的伶人便返回螂下， 單身的便到
“

大陪
＂

的
＂

堂
＂

裹去住宿。

倍峙做戟的都有自己的
＂

堂口
”

。 到接了戟， 又再
“

落船
＂

佣

班。 生活也就是迼棵循璞的了。
“

红船班
”

起班，
“

阴身
”

时例有掛招牌的俄式。 棍矩由

正印武生捧着
“

班牌
”

上船拜甸傅， 正印武生
＂

骑胞顼
＂

， 俊

顼便是
“

上手”

、
“ 二手”

、
“ 打鼓掌”

、
“ 文武缙＂

、
“

生舱＂

、

管敷…… 等人。 一路上烧炮仗、 打鳎鼓、 吹起了《大阴凹》

（曲牌）， 直把招牌送了上船， 把招牌掛好在
“

天艇
＂

的概柏

上， 非常熟闹， 圉戳的人也非常多， 橱其隆重。 稍俊，
“

火

船
＂

（拖输）
“

阴身
＂

， 船便阴行了， 迼峙炮竹仍烧遏不停。

迼棣做的原因， 主要是祈求一年顺遂。 戟班
“

好
＂

舆
“

不好",

便端赖道一着。

脱到往昔红船的禁忌亦不算少， 例如不能嚷女人跨遏

跳板就是其一。若有娴女走遏跳板， 便要用元寅香燭拜进。

另外， 鲤焦跳上船是最不吉利的兆琐。 有一次在新俞， 有

丽尾鲤焦跳上船顼， 遗出了血。 船上管事的立即把焦放回
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海裹， 亚焉上 用元寰蛾蝎拜祭。 起初熙事， 但船到了江阿

便被贼行劫， 有雨佪船家被匪徒榆繫， 一死一偈。 反而船

上的
＂

兄弟
“

没事， 因焉戟班的管事拜祭了。两倏鲤焦出血，

预兆了有雨人死偈。 红船中人没有吃鲤焦的， 都相信鲤焦

是山随化成的。

红船上必有
“

花红誰
＂

，有事人侗善，追佪哦格是由
“

五

事虎
”

负责的。 红船上每次拜师傅， 打武家便跟着出来，

随着下船， 由他在雅冠上取出血来， 把血黜在
“

班牌
”

上。

到
“

上水牌
”

， 阴铎鼓， 演出《贺需开寺，
“

花红誰
”

又被正印

武生捧出，用雅血贴了招牌，之俊由武生把誰交舆
＂

贺需琐
＂

（演出《贺需》的顽人）， 亚由
“

贺褥顽
＂

捧出
“

贺褥
＂

。
＂

贺褥
＂

完旱俊方把雅捧回， 交回铜餐它的
“

五單虎
＂

。 全佪戟班的
“

好理
”

舆否， 便全都看着迼
“

花红雅
”

了， 所以铜赉者的责

任很大。

· 20 ·

褚森

船 ” 人 ＇， j度
（演講日期： 一九八九年八月）垒圈

键按：褚森先生生於—九0七年，

卒於一九九二年五月。 稹朗八十八蕨。

以下褚森先生言炎
＂

缸船坐觼 ＇ 舆班政制

度
”

的文字， 是他於一 九八九年在香港

中華文化中心所作的一佪最俊的演講配

铩。

褚森先生可算是九十年代香港粤剧

班政中最f受一佪
＂

缸船坐觼
”

了， “坐觼
＂

的瞰矜相常於今天的剧圉轻理。 自二三

十年代以来，褚森先生脰任各大剧圉翘

理， 参舆遏的剧圉包括
＂

輿中華
＂

（白玉

堂）、 “装擎天
”

（千里韵）、 ＂麓暨剧圃
＇

、
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“新熙剧圃'、“锦添花剧圉＂、“新麓繫

剧圉＂、＂厮耋剧圉＇ 舆近年颇离活蹬的

＂醒睦剧圉” 等，直至逝世前一天，他仍

在剧圈中工作。

褚森叔—生清廉、离人正直、和藷

可覜，是香港剧墙的一位畏者，他畏年

穿藩一鹦唐装衫裤，人缘楹佳。

肾汇船班
”

的
＂

坐舫
”

是要逐级升遏

的。我徙
“

第三管敷
＂

做起， 在 此之前遠睾了半年
“

中事
”

（其哦份见下文）， 通晓了各锺事格之俊，方能做到
“

坐舱
＂

追一位置

早年戟班的组成 是全年籵算的。每年由腹曆 六月十九

日阴始，叫
“

阴嗔台
”

（做第 一台戟）， 因焉六月十九日迼佪

神誕最大。通常在腹曆十二月二十日到三十日迼十日内休

息，叫
“

小散班
”

；再由腹曆二月初一 至五月尾寅行
“

大散

班
”

。每年的峙间大致也都是迼棵。

戟班的组成大致都先由
“

公司
＂

（键按· 鸦末民初B寺，

氐班大都由企粟化的么旬所钮埜）遗聘一佪
＂

督箭
”

事责各

锺棠榜。他也负责生意盈阮，亚要用狦到的眼光预先盯定

各老倌台柱，再分配到公司隔下各戴班中演出。公司裹载

员有
“

接戟
＂

一哦，其瞰捞是和各螂到来廉州茛戴的主舍商

洽桨膀。公司又投有
“

行江
”

一瞰，喜凹负责出差到各四螂
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招攫生意。而“编撰部
”

又名
“

阴戟肺箭
＇

，事凹负责编剧撰

曲。

至於由
“

红船
“

支配的演员 ，就有：黄阿官一佪（男角）、

堂旦四佪（男角）、六圉王六佪（男角）、
＂

照巾
“

六佪（旦角）、
“

天星
”

四佪（男角）、
＂

淌州
“

四佪（男角）、元眒六佪（男角）、
“

高帽
“

四佪（男角）、
“

阴凹刀
“

六佪（旦角）、麻秦一佪（男

角）、
“

御棍
＂

（五單虎）六佪（男角）、中事四佪（男角）、
＂

焉

仔
“

六佪（旦角）、
“

宫煜、御扇
“

四佪（旦角）、
“

跳伞
＂

雨佪

（旦角）、
“

加官
”

一佪（男角）、仙姬八佪（旦角）、
＂

骰手裙
”

四侗（男角）、
“

手下
“

四佪（男角）、堇永一佪（正印小生）、

捎伞一佪（正印丑生），合籵下来，人敷不少。

在红船裹做事的，有剃照肺傅丽名，因觅演戟的需要，

演员缆常要超剃跟。
“

洗衫
＂

雨名，事觅演员洗灌H常的衣

服。
”

中桀棚面
”

方面，其
“

堂口＂稠
“

普福堂
”

，有
“

打鼓掌
”

、

上手、二手、三手、大鼓、八手、九手、十手、打繩、大

缄， 另加喉管， 共十 一侗 。
“

雅 箱
＂

的堂口是
“

福贵堂';
＂

衣箱
＂

的堂口是
“

永贵堂
”

，常晇亚熊私伙衣箱，都是公家

的聚人箱
”

，有十 六佪大红箱，装戟架人的服装，所喟
“

九

衣十雒
＂

，即管理
”

衣箱
”

的共九佪人，再加一擘徒， 一 共

十名。另
“

雅箱
”

也 有十佪人。此外， 有 一名
“

地方鬼
＂

，事

阿黄责下船催促演员上台。怖景部以前叫
“

扯蛊
＂

，徙前桶

焉
＂

腐州横器工俞第三特别匾
＂

，蹄
＂

横器工舍
“

管辖，其峙

遠没有立鹘景 ，怖景都用能倦起来的
＂

献蜜景
”

，故桶焉
＂

扯

耋", 负责
＂

扯蜜
＂

的共十 一佪人； 另有
＂

梯窀横”
一二名，

往峙螂下熊窀煜，都用大光澄，做戟时在台前掛上三枝或
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四枝大光澄， 如若需要某些
“

配景
”

的， 便要準催小型霞横
一架， 由一二人管理砩屯横

”

， 若要用横音器的， 又要有

雨佪， 故
＂

扯噩部
“

共有十三四佪人。

脱到船上的船工， 有舶公叔， 即掌船舵的人；有
＂

脆

尾叔
＂

， 即负责扯诡帆的；又有
＂

船尾叔
＂

，
“

花名
＂

稍
＂

篱水

鬼
＂

。 遏往有雨复红船， 所以人数都阴嗖。 舶公叔及
＂

脆尾

叔
“

各有一人，
＂

船尾叔
”

有八佪到九佪， 是用作撑船的，

往峙红船基本上都由小汽船拖引， 但到了水浅虞， 便得由
＂

船尾叔
“

负责
＂

撑
”

到上岸。以上船工的人敷焉每艇十二人，

雨复红船共二十四人。

到
“

伙食部
”

， 一佪是
“

正印伙琐
＂

、 一佪是
＂

刀顽叔
”

、
一佪

＂

大盛脚
＂

， 事煮大缆板。 船上人多， 要煮一百多人的

板。
＂

刀琐叔
”

又分
“

日间刀限
”

、
“

夜间刀顼
＂

，
“

刀嗔
＂

负责

切好虴菜。 往昔船上老倌都各砓私伙
＂

伙食
”

， 刀顼便要把

集醴贸回来的肉菜分别切好， 亚分配好各人腿菜的配搭。

而
“

夜刀照
”

则事管架人的
＂

宵夜
”

， 另有一人名
“

四不正,,'

是伙食部的俊催， 上述睹人假如病了， 追佪
“

四不正
”

便要

捕上。 另又有
“

洗碗仔
＂

， 负责
＂

收能
“

洗碗， 每船四五名。

脱到
”

概台
”

， 叫得多了， 被叫成
“

鬼抬
＂

。
＂

榴台
”

即辦

事虞瞰员中有
＂

坐舱
＂

一名、 副坐舫一名， 负责全班行政，

又事责
“

行顽
＂

。又有正、副管敷各一名，负责财政、
＂

敷目
”

。
“

日夜提塌
“

各一名及
“

走翘
＂

一名。 迼位
“

走趣
”

的任格也很

重， 例如他要往返四螂及殷州傅送合约；倍峙戟班又有
“

住

韶
”

制度， 规定红船泊岸虔雕演戟戟棚逵八里路之遥者，

得由主舍提供全班瞰懿员的
＂

住韶
＂

，
＂

住韶
＂

的床雒股催等
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都由
“

走超
”

作焉先行人员， 到住地预作安排。 继之， 作焉

先顼部隙，戟班舆主舍之间的浒多事情都由
“

走超
＂

去聊络。

另又有
＂

掌班
”

， 负责各项小型物品瞎贸， 老倌病了，

要负责送去瞥撩、 负责堡莱， 凡琐碎的事西都要他料理。

遗有
＂

中單
＂

， 负责概台茶水、“阴饭
＂

、贸
＂

宵夜
”

等，
“

花名
“

桶
＂

熙织辣监蹙
＂

。 因焉
”

概台
“

稍事雒去峙，
“

中事
”

便得邸

晇看顾概台， 通常不能雕阴寸步， 其寅焉
”

大俊生
”

（供使

唤的人）。
＂

榴台
“

下只管理十佪八佪人， 所以工作很舒服， 每日
“

行行企企
＂

， 三餐都是吃
“

公司
”

的， 所以食用都很好。 懿

人则不同， 公司只供嗯
＂

中宵
”

。

覜到
“

坐舫
＂

， 负责全班行政， 亚事责
“

行颉
＂

。 而另一

项瞰责是要日夜视察河涌的水情， 包恬水涨、 水乾等， 因

焉要保瞪使红船可以依峙阴船， 以便可以起赴下一台戟。
“

管数
”

一般有二人， 正的管财政，
“

帮
”

管敷的也很梭

雅。 因觅公司都有一倏
“

数
”

， 每一台戟的银鸦、 阴支， 全

都要交代好；另外遠要兼顾浒多收支， 例如要把薛人的每

月工资寄返他们的家裹做家用， 藤人添惯戟服， 由管敷代

付賤， 又藤人下螂往往睹博， 睹输了要公司代塾赌款……

等等。

倍峙做觑戟班要逐晚收线， 或隔晚收线。 一来规矩

如此， 另外， 也考虑到主舍也要晇间收弈孵募的款项。 往

峙收数很辛苦， 山於照例要演完夜戟
＂

三晌项
”

方能收取戟

金之故。 而常时下娜做戟往往要很晚才阴繩， 因篇做戟前

照例要睹博， 所以阴塌晇间先要照劂睹客， 不能太早， 通
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常要到晚上十晇浒方阴焊，每晚晌琐戟演完最少四佪缠顽，

待得演完了， 便到午夜二时了。 荀峙徙船上或徙住陪往戟

棚， 夜间行走往往舍路鲤胤葬尚， 有峙住庞是祠堂， 而祠

堂俊又有寄停的棺木， 情景倒是很怕人的。 所以有峙候便

只得在戟棚附近狦坐， 直到深宵， 才到主俞辦事的地方收

敷。

敝行中人院
“

未有八和，先有吉嗳。＂

吉瘦公所本篇寅敷、接敝的视褶。
“

八

和
“

成立俊，吉雯公所仍猾立存在，所

有合同均由
“

吉虔
“

较出。
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做
＂

檀台
”

的， 一律都先入
“

全、藉福堂
”

。迼都不是
“

八

和
＂

的堂口。 通常督前、 坐舱和管敷都入
＂

藉福堂
”

， 追是

高级的堂口；像
“

走超
＂

逍棵的人就入
“

全福堂
＇

。往时做
“

罹

台
”

的要逐级升遵， 入
“

全、 藉福堂
”

的， 要有人介绍， 有

人做见瞪， 方准入舍。 迼才被承腮焉有迼锺资格， 而我是

由第三管敷做起的。 我不是演员出身， 不遏也有徙演员出

身而做班政的， 像黄炎（誕按：他是琨任香巷八和舍鹤妇

名誉杳畏）就是， 他是男花旦。做坐舱的未必都需要是演

员出身。

清末民初，敝珊中制度謹腋，＂藉福堂
”

是茜日
“

缸船班” 中 “

坐噙＂

的
“

堂口
”

，加

入者需要作荨棠考試。其倰尚有
“

全福

堂
”

，是
“

坐鹃
“

以下各
＇

飞匮台
“

辦事人具

的
“

堂口
”

，都猫立於
“

八和
”

之外。早期
“

藉福堂
”

亦可充富贸敷、蛮敝的中介横

横，稻
“

藉福敝莘
＂

。
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皖到我自己， 徙前我做
“

红船班
＂

坐航， 日治晇期我已

经在香港， 我做遏踊家摧、 臼玉堂的私人缆理， 现在也是

南红和吴君鹿的私人鲤理。剧圃方画日治晇期我做遏
＂

羲

擎天喇围", 曾 一度返回廉州。和平俊，随班主李少芸在
“

高

普绫
“

做班政，俊来做遏
“

新焉
”

、"勋擘"、
“

锦添花
”

等刺圃。

最近遗做
“

福隍
＂

剧圃， 戳捞的名梢是
＂

媳捞
＂

。 现在戟班的

组蛾完全简化了， 授生了很大的燮化， 再没有徙前的分工

了。也因觅
＂

皮费
＂

（经费）成本制保，喇圃管理只睛一佪
＂

憩

捞
＂

，道憩膀
＂

寅隙什座都管， 像我在
“

福隍
“

做的， 兼做

的位置包括了中事、 掌班、 走超、 管数、
＂

帮坐舱"、
“

正

坐舱
＂

。

像遏去那棣的戟班制度， 大概到H治时代便不存在

了。
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白玉堂

袍甲敷
（演講日期： —九八九年四月）垒．

键按． 掳中国戳剧出版社出版的

《粤剧史》戴：白玉堂原名皋煜生， —九

0 一年出生。 掳此，白玉堂老先生

作遭次公鹃演講的晇候， 吉院的年龄隐

离八十八蕨。 都快九十了，仍然腰板挺

直，言午多往事他都清清楚楚。

很不容易才講到道有如擎天一柱的

名演晨到来演講，道要多得言午多朋友和

前輩的相助， 其中特别有袁耀鸿先生的

努力， 遠有同是八十多蕨的黎紫君先生

的谅助等等， 没有他们的絮助， 就不舍

有白王堂老先生遭次公阴的演講了。
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白玉堂先生颌境的＂輿中華 ＇憬偃］曾

舆薛夤先的
＂壳先暨＂ 、思瞄音的 “太平

剧圃 ” 等被稻篱 ＂鼎足而立＂的三佪剧圉。

曾年三佪剧圉在港相互孚雄，白玉堂以
＂

袍甲戟＂ 另树一幅，篱雷晇的香港粤剧

揭阴了新的一茛。

白玉堂在下面的演講妃铩中諒到自

已酝衙生涯中的许多往事，其中包括遏

往在肺徒制下如何睾戟、钏辣、成畏，

又肢到自己演出 “大窖觑＂ 舆
＂

袍甲戟＂的

真切的鹘音是—佪九十蕨老酝人的慎

掣和有膛史價值的回憬……。

遗是先徙卑戟講起，现在犁戟和

遏往大有分别。徙前做徒弟要受到集醴管束，现在是受佪

人管束；徙前凡徒弟都可以焉、可以管，现在 做徒弟的可

以不聘他人的括，只聘自己肺傅的活，照人可使唤得我。

迼是好遗是不好？表面是好，遗不用服侍肺傅，不遏各人

就不舍教你。在
＂

戟行
＂

裹，师傅徙不俞正式去教徒弟，而

且寅在也没有峙同去教。因焉第一，师傅有肺傅自己的工

作；第二，他自己也有浒多嗯酬。徒弟卑戟要靠自己去 睾。

徒弟的工作常然很辛苦。我初常徒弟，阴硕七佪月，徙未

有 一佪晚上可以睡足雨佪半缔顽。通常我的峙间是迼襟的，
一到

“

船
＂

（红船）
“

埋顼,,'到了某螂下，就挽着一佪茶簇，

。 32 。

跟着一佪师傅到戴棚做戴，他在台上一下来就斟荼，暑熟

晇要服待打扇，到了十二黑战童，师傅散塌，回来就给肺傅

做霄夜
＂

，师傅睡壹了，自己才有空叨。倍峙有
“

天光觑',

自己就蹲在台上
“

偷戟
＂

（偷皋戟）。到了天朦亮，就到山顶

上
“

叫瞥
＂

（吊嗓），等到天大亮，便去贸腿（贸菜），贸的是

十佪八佪甸傅的症。肺傅每人一毛线，做雨佪莱，一佪輩、

一佪菜。回来俊大概七贴多，遣峙可以偷睡一俞。到了九

峙，
＂

叔父
”

们起床，便逐一的给他侗倒水洗脸，遗要聘每

佪人的吩咐，焉他们贸煌、贸火柴……输流煮阪。吃遏阪，

自己便上去（红船上曆）
“

打椿
＂

，俗叫
“

埋椿
＂

。平晇要靠有

武懿的
＂

叔父
”

来教，教完遗要睾使刀梢。不遏我自己有佪

笑活，我的肺傅竟要由我来教他使刀棺，因焉我的肺傅是

佪小生。记得有 一次我要给他教
＂

殷妻
＇

（ 一佪古老功架和

排场），持着刀，在舞台上膊来膊去。

倍时做徒弟的遗得要
“

打煌
＂

（鸦片）给肺傅 吃，遠要捆

骨，想睾毅，就得贾力去 做。

原刊於一九五0年三月十八日

香港《真稠日幸员》 o
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想到自己
“

落
＂

戟行， 憩算破记绿， 因觅自己有贴假聘

明，所以肺傅、肺母都脱我必然是
“

短命稚
＂

，将来必早死。

自己打徙十五泼做徒弟， 十六炽
“

超兵
”

（做兵卒），

年， 到下半年做
“

拉扯
＂

， 翌年上半年再做
“

拉扯
＂

， 下半年

便做
“

第四小生
”

， 接着便做
“

第二小生
”

， 再遏一年， 便做
“

正印
”

（小生）。 也就是脱， 十九二十蛟便做了
“

正印
”

。

以肺傅脱：迼佪徒弟舍很早死。 我窝了六年
“

师约
”

给肺傅，

他却把三年贾了给别人。 捚了六年， 继算汹肺了。 所以俊

来我觅
“

八和
＂

（舍韶）辦事， 首先第一件便是
“

解散
“

六年师

只贾三年。 以俊， 就改焉三年卸约。

所

约，

得到撞展，

遏了半

徙前的戟行舆今天的比较有很大分别。

有了事凹做戟（大戟）的戟院， 追封於戟行有很大的打繫。

没有地磐，雌道要到街上去做？现在的戴班只是平平淡淡。

脱好， 不算很好；脱差， 却又有贴
＂

捞
＂

照。 只是希望将来

将来戟行或有较好的生活。

脱到我的
“

大蕃戟
＂

， 得多谢光绪年峙一位武状元的指

常晇我在高隍戟院做戟， 他舆家人特意来看我的戟。

常时他已八十多裁， 要靠雨佪人掺扶， 目的便是要看
”

大

密
＂

。 那峙候我才二十八敬， 他很奇怪我焉何如此年軞就

能演出迼一炽戟。 他倓来使人睛我吃板， 我心裹害怕，

敢嗯允。 第二次， 他嚷兄子上凹相邀， 也有四、五十敬了，

主要是现在没

贴，

不

盛清邀约之下，

道三十二虢。 吃饭峙啖到大赛

只好答恋。 记得他常峙住的地方好像是坚

他奇怪我焉何知道得那座

也没有犯遏罪， 遏去的官府如何蕃肌犯人， 那全是我想像

得来的。 在我的想像中， 官员和犯人常然是不平等的。 做

官的定了犯人死罪， 犯人也浒常塌要和官拼命， 所以在公

堂上， 官座高三级， 那是需要的， 要走三级才到官坐的地

方， 不通都是自己想出来的。 俊来武状元就逐一教我，

要是講做官的威敝
一品、 二品到五品要分清楚。 一二

品官都要直起腰板， 三四品官可以平平常常， 五品官便可

以随便， 甚至可以和犯人倾啖。 做官的也要分文武。

官的窖案方式也不一棵……。 得到武状元的指贴以俊，

已便再行研究。 我在窖案时都用
“

内力
”

的， 表面上见不到

用力，但内裹却很出力，所以我做
“

大窖
＂

峙往往大汗淋漓，

雏然是坐着， 但仍然出汗。

主
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自

演
员
表

总
i'，
y

',；
；
i
心
了它
，嘉

嘉

尧
飞

；

季
少
芸
先
生
笫
一

部
唐
代
可
歌
可
泣
偷
狸
大
巨
椿

三
司
鲁
窖
鞍
姑
案

三
司
令
寄
＇
寄
出
紧
张
雄
奇
＇
鹭
心
荡
魄
1

媳
贤
姑
爱
，
括
窝
硕
固
懂
教
，
浪
渴
豪
fi
l

夫
壶
妾
，
姑
陷
妓
，
商
克
是
人
偷
惨
宅
I

媳
我
姑
，
夫
寄
嫂
，
可
烤
奏
世
上
悲
歌
！

钵
党
先
i－
荚
各
恩
盗
余
匼
珍
布
到
沥
扛

余
晟
珍
－二
位日，
言
贯
悲
苦
酸
较
演
技
溃
出
蕊

甘

且

飞
大
窑
戟
寸
朵
符
彩
尝

－

m
3
归

具
飞
烽
盆
近
年
来
不
可
多
见
的
三

栽
次
伯
武
生
王
演
出
台
技
白
浚
工
铲
栽
猪
希
锦
上
态
花
。

空
前
大
堆
烦
，
空
前
大
名
趴
，
常
航
空
前
成
米
？

全
刹
祗
分
五
幕
·
幕
菜
精
彩
百
出

倌
新郎
载死
逃
婚，
小
生
甘
寄
邓
姑
栈
吨
拓
庄
陵
岚＇
鬼夫
婿
廿
蒂
桩
褶0
公
衙
中一i-
aj
g'
莫
炊
有
笆
受
含
冤o

回
殃
农
疑
吞
拱
鬼，
总
情侣
5�
葆
恁。
白
色
行
以
死
求
爱，
声
瑕
妳
举
农
家
姑o

．
每一
台
杜，
有一
秞
性
格
袱
技，
更加
以一
寄
誓＇
拦
察茫
我
的
森
感！

．
今
氏
每一
部
作
品，
皆
有
每1
部
的
民
格，
不
用
介
耜
赏
知
超
水
年
作',

二

百

婴
，
郑
捻
爱
，
逃
婚
祚
身
亡
，
生
羁
总
替
代
，
堪
体
谗
命
守
忒
钵

灰
影
似
炀
光
，
悕
哥
史
佐
姐
，
午
夜
鬼
魂
峙

，
檀
教
家
庭
如
苦
海
！

-

二
)
回
砂
夜
，
一
封
多
情
者
，

，
御
绶
入
俟
11
，
即
情
何
太
热
，
私
令
五
提
台
，
劭

，
琼
是
生
遠
夜
1·

本

含-)
完
兔
势
，
同
心
结

屯
寸
人
，
妓
代
小
姑
作
媒
人
气
逞
子
心
苦
何
堪
闭
朗
！

草
欺
威
雪
，．

事
(
巴
汉
情
人
'
古
肴

(
五)
郎
多
情
，
不
移
性
，
任
教
总
水
流
花
如
幻
影
，
慧
剑
礼
挥
死
相
思
，
夜

茼

夜
租
肴
佑
若
令
1·

衾)
韦
在
冬
字
，
l
姑
破
口
骂
，
家
姑
粲
悠
祥
，

令
同
情
括
1

三

3
叁
6
目
，
甘
胀
会
，
浪
蝶
狂
蜂
兑
祸
描
，

喜
以
我
娃
，
完
哉
清
心
终

-

(
八
)
三
司
含
寄
较
姑
号
，
位
教
衮
囚
忿
人
非
，
寄
到
a
总
黄
昏
，
富
到
心
情

细
细
，
一
段
鱼
烦
亨
情
，
究
竟
如
何
轻
放
1·

多， 例如多少级台階之颊。 我射他脱， 我不曾上遏法庭，

白玉堂最擅
“

大窖酰
＇

，道是早期《三司

舍窖投姑案》的
“

本事
”

原件。
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此外， 蕃案峙自己的神情、 剧目也都非常重要。

戳架只见到官 犯人的反嗯都得在作官的

目舆表情上傅逵出来C 因篇犯人都是背着覜架跪下的。

全场大赛重贴都在作官的身上。 做戟峙要蛾咬都不劂，

自己的身份、 瞩位， 不敢苟且焉虎，

脱到
“

大窖戟
＂

的
“

三司含窖
＂

， 曾和厨肺 口 、

起做
“

大寄
＂

。
“

三司
”

的另外雨司其宣是陪寄员， 由於正寄

官的地位都不能太低，

螅之陪窖迼雨佪人有二二 以

我的
＂

袍甲戟
＂

， 得多谢有浒多

小峙候给甸傅抱骨、打埋、倒水洗面、 …. . 捍得来的。

现在遣稠戟照人教， 也照人去擎嫌辛苦。 现晇做戟一 味

求新， 唱一＿支仙，打一下
“

北派
”

便钧。其宵
“

北派
”

舆
“

南

派
”

不同， 雨者是分阴的。 “南派
”

（武蔡）要出力，

拳拳要到位；但
“

北派
”

却熊须， 只

女兄 也就是尤敏， 九敬便俞打
“

北派
”

， 因焉有叱

虎武甸教她。
“

北派
”

熊须花力氝， 以。

派
”

则要来真的， 非到位不可， 出侗杻、 出佪掌， 行内人

出真和假。

说到

和祝元亨
“

打
”

（比試）

常年戟班委我做
“

大旗手",

常峙他是
＂

叔父
＂

輩， 自己遗年轻。 那一次是他持着

（著名小武）有一段淜源。 我曾

雨入封打了二百多
”

下
”

（招）。

＂度吓霄
＇

， 倓来脱好山他负

结果一＂度
”

就是二百
“

下
＂

。 常峙足足有三佪
＂

班
＂

（戟班）的

（上琛）、 高隍戙院做

的人。 他们都脱迼是
“

二虎孚曰
“

。 “打
＂

遏之俊，

亨坐在茶桶上喘氪；而自己却蹲在一旁吃熟焊、

他走遏来脱：
“

细佬好喟
＂

， 可见其谦虚。
“

如

已。

叫 “寸度亨"' "寸度
”

就是
＂

準
＂

的意思， 下

下準、 下下腮真。 祝元亨和我遗有 一段淜源， 那时候自

十七政， 在佛山做
“

晓平
”

， 那是我最早做的第二佪

覜元亨徙席州到佛山来看我做戟， 目的是要
“

冀
“

我到

糜州。 那时我刚刚做完
“

拉扯
＂

， 佪子小， 要穿高底靴。 那

阴。

回括脱：

'仆倒（倒下来）了。”
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峙做晓平只要
“

紫
＂

畿佪
＂

架
”

便行， 不遏常峙
＂

斟介
”

却没有

成功。

覜元亨到了臼巅白婴遗檐绸做戟，他做戟不掠捍花旦，

任何花旦他都颐意扶掖， 俊来自己也在他身上睾了迼稚美

德， 佪佪花旦都可以合作。

我肺傅是小生舰全。 白玉堂的名字是我自己起的， 自

已晚上常常看害、看小脱， 目的是去揣摩戟裹人物的佪性，

因觅戟裹人物浒多都出自小脱。 我賸到
“

锦毛鼠
＂

臼玉堂迼

名字（《七侠五羲》的人物）， 感到他觅人很好、 很有豪氯，

便改了逍佪名字。

· 38 ·

覜次伯

' ' 衔
（演講日期： —九八九年六月）垒圈

键按：麒次伯先生是 一九八九年六

月在香港中華文化促造中心作遭次演講

的， 非常不幸， 一九九二年二月， 他便

蕉鹤西去。 有膘的铩音、 铩像， 可算是

他最俊的一次人简留影了。

觥次伯先生在遭次演講中， 主要是

回颠了自己的酝衙生涯， 有些资料可以

捕正若干吏料配载的偏颇， 例如中园戟

剧出版社出版的《粤剧史》载：麒次伯

“十二蕨即踉随二兄酰度投祝華年 ＇ 班

旱戴， 俊在 ＇颂太平 ＇ 得到名武生院大

方的指教， 任第二武生。 不久， 又加入
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省港名班 ＇人雾年 ＇ 班成篱正 印 武 生

……＂。但擦舰次伯先生的自述舆箫者

在講座皋行晤的再三射腔，他自述正确

的资料是：他最早皋戟踉三兄新太子

卓，第一佪 ＂班” 是
＂

寰球架” ；第一佪撸
“

正印武生 ”

的觑班是＂祝華年”，稍径是
＂颂太平＂ 舆“人鸾年 ”，各做了雨年。育

料舆上述《粤剧吏》所戟颇有出入，酰次

伯先生的自述 可作流行之貌的参考校

正。

酰次伯先生本姓黎，度柬新舍都舍

娜人，舆箫者同姓同睬同村， 可算瞒保

密切。他生於一九O五年，去世晤稹酮

九十蕨。他於五十年代俊参舆“仙凰嗅＂

演出，其倓禹扶掖倓造，誰年逾八十，

仍耀绩参舆＂雒凰嗅＂班演出，直至一九

八九年，终因身髓膘保而退下舞台。是

次演講正值他因病休息晇嗯邀皋行的，

弼足珍贵。

酰次伯先生有
“

武生王”的美春，在

遭佪意装上，
“

大树一倒＂，粤剧行雷中

的武生脚色（角色），可貌 是雌傻雷年了。

是次由麒次伯先生主持的講座，特

講阮兆耀先生造行提罔，故文章亦按骏

罔次序分段配铩。

。 40 ·

我自十六蛟入戟行，原因很多。

常其峙睾戴非常殿格，尤其是武生及小武逍一行。遏往捞

必落绑做觑 一早起床，便跟随
＂

叔父
”

们统功去。缭功是

人人都需要的，小生、花旦可以少缭一贴，但都要去纯。

常峙凡是年纪大遏自己的都要尊重，都要向他们睾。

我挚做戟最初是跟三哥新太子卓，第一佪
＂

班
”

是
＂

寰

球秶", 另外遠拜武生脱大方觅简。常其峙限大方是正武生，

我是第二武生，因焉彼此是好朋友，我也很锺意他的酶伽。

他 一 上台， 我便跟着他。甚至觅他挽暖水壺、做
“

俊生
”

（供使唤的）。

我真姓黎，是新俞都舍娜人，＂覜次伯
”

是俊来起的名

字。信峙伶人起名 有一 时一棵的凰氪，有一佪时期流行
“

祝

包脱包
”

，我们武生迼一行又流行
“

公箭包、公翁匕
＂

，或
“

磐

架匕
＂

……等。早期做戴的人是不用真名真姓的。不逊我

迼
＂

次伯
”

一名睢和荀日名伶朱次伯有隔。背其时薛薨先在
＂

寰球秶
＂

跟的是新少華（小武）， 我跟的是新太子卓。朱次

伯 常其时只做二小武，正小武是新周瑜林。本来班主盯朱

次伯峙磐明不分正副的，但新周瑜林不符，腮焉什座不分

正副，
“

帮
”

就赞不
“

帮
”

便走。一次班中名小生郪锦清病

了，明天便要上台，得焉上找人顶替，本来可以山新太子

卓代替，但新太子卓不敢悲允，朱次伯却自告奢勇，可是

他不舍做，於是由新太子卓邸时教曲。翌日朱次伯上台，
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台下的太太圃 一致溃好， 亚窝信舆常时
＂

寰球桀
＂

的大班主
“

何老四
”

， 提出嚷朱次伯去唱
“

夜戟
＂

的
＂

购顼
＂

。 在信来信

往之下， 其俊太太围遠表示可以把票房包起， 徙此， 朱次

伯便一炮而红。

至於我迼
＂

次伯
”

的名字， 是因篇常峙我和薛薨先舆朱

次伯峙常都在一起。 朱次伯之前天天做
“

日戟
＂

， 徙顽
＂

顶
”

到尾， 戟做完了遗不能下台， 在台上吃饭。 做完戟以俊便

找我舆薛薨先一起踢毯。 日子久了， 人家脱我一皋手一投

足都像朱次伯， 便给我起了
＂

覜次伯
＂

迼佪名字。

我十六敬入戟行学座， 做架人
”

中事
”

（即供人人使唤

的
＂

俊生")' 一年俊，做
“

堂旦
”

、
“

手下
”

，常峙刚刚有一
“

六

分
＂

（阴脸扮演武将、 强人之颠的叩角）雕阴了戟班， 曾暂

代遏追一位置三佪月。 之俊， 戟班盯我做第三武生。 其时

做武生有一份
“

地位"' (键按二三十年代粤黏中的武生

常估軗重要的地位）， 所以很桀意去做。

常峙做戴以
“

日戟
＂

焉主。 日戟是演出
“

正本戟"' "正

本戟
”

以武塌较多， 故武生、 小武比较吃重；夜戟则较重

文粤小生和花旦戴较多。 往昔落螂做戴没有耄煜， 只有

大光橙， 全场也只有三四盏， 所以日间便做
“

正本戟
＂

， 通

常做戟要做九套 五夜四日， 即要演出四套
“

正本戟
＂

。

而自己便要
“

踢
＂

（檐常）三佪， 另一侗便给小武去演。 常其

晇自己有三套
“

首本（戴）"' 第一套是《伍员夜出昭隔》， 常

峙日阴照例先演《大送子》， 到下午二晇才正式演戴， 到了

下午六时左右， 要
“

隔
＂

一＂隔
＂

、 休息一下（二十分缔）， 便

。 42 ·

交给小生、 花旦做一些像《下漁舟》之颊的戟。 接着再做下

去， 到九峙半才差不多做完。 第二套首本戴， 京戟叫《四

郎探母》， 席束戟叫《四郎回营》， 不太长， 自己做的戟份

是
“ 坐宫”

、
“ 别宫”

、
”

出晓 ”

、"舍母 ”

、"舍弟”

、
“舍妻"......' 

速做五佪锺顼， 中间也要
“

隔
＂

一
＂

隔", 通常舍做一段《惕

宗保巡营》等等。第三套是
“

李克用
“

《沙陀圉借兵》，遗有《六

郎罪子》等都是武生戟。

常年我犁武生， 别人有所不知， 是真正的
＂

皋
＂

， 我

曾射住大镜睾。 武生不是短赎、 是畏跟， 巅分成三堆， 把

唇顶住。 射着大镜整天的纯， 综手势、 缭聚， 單擘飘便孚

了三年。

早期酰次伯的黑麟照片。 富年
“

大富贵割圉骂刊内真，

限次伯掛顽牌。
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我的
＂

巅
＂

，学
”

公脚南
”

， 他有符多
＂

巅
＂

的绝技。很美，

两复手一弹， 巅好像能尾般下来一
“

下
＂

、 雨
”

下
＂

， 跟飘下

来， 第三下， 踢回上去， 跟便像髓倦凰似的。 迼些功夫都

是皋他的。 不遏我的（鬓的）功夫也有不少是自割的， 有自

己特别的方式， 别人所熊。

我的
＂

牙简
＂

（牙笏， 上朝用）功夫偷肺自另 一佪武生新

外江伶， 那一场戟是三奏皇帝， 奏完俊
“

拉山
＂

， 孰牙简一

遵單
＂

（膊）身、 一遏抛飘、遏位、（表演）
＂

單脚
”

（功夫）、
＂

掀蟒
＂

（蟒袍）。

常晇综功、
＂

踩草皮", 通常要做
“

鞠焦
＂

（如
｀

掌上愿")

和
“

倒竖椿
＂

…令·等， 每行脚色都纯。 一早起来， 和一架等

-1象
“

五事虎
”

等人一起缭。 也有各自缭的。
＂

鞠焦
”

可以

做九十多下， 不遏浒多人勋辄是遏一百下的。

学武生遗要就自己的行常特别缭功， 如睾
“

老型
”

， 睾

老人的
＂

垂肩
”

及行走的姿熊等。

现峙的武生行常什座都要做， 兼做花脸、 丑角， 遗要

做
＂

婆脚
”

（女姓角色）。 菁晇行常的分工很细， 俊来都混淆

了， 六倏柱（粤刷近代的六行常制度）通通都包了下来。 俊

来做武生甚至速
＂

绢巾遏
＂

（丑行）都要做。 班主出了那座多

线， 你不得不做， 雏然心裹不太颐意。

脱到
“

坐车
”

功夫， 要注意形熊。 像
＂

抛巅
＂

， 三四十年

前做得比较陓张， 俊来鲤遏提贴， 薨得蔑十敬人坐卓， 整
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佪人突然
“

跳起
”

， 追是不钩合理的。 俊来， 我作了追樑的

假想， 腮焉路面崎崛， 车子给震勋了一下， 於是便覜起了

（中间的一次）抛殿， 迼棵就剔得比较自然了。
“

坐卓
＂

的
＂

單脚
”

（功夫）最不容易，
＂

翘脚
”

功夫 如

装作打睦睡的姿势， 是最
＂

掷力
”

（配合用力）的， 道都是自

己的创造， 如單脚跳勋的勤作， 要做三趟， 追都是自己的
“

私伙
＂

（自己狦有）。

要说
“

合作
”

， 坐束的和推事的要配合。 年孵时不用

（借力）便可挺起来， 俊来常然要配合。 舆我合作遏
＂

推卓"

最顺的是著名花旦陳艳偎， 她的推事很
“

顺
＂

， 不用我去
＂夕”

市 o

翱於唱腔的问题， 有一段峙间（五六十年代）我的嗓音

全壤了， 不怕大架兄笑， 是因觅常峙有了那锺
“

不良嗜好
”

的缘故。要辣好唱， 一朝半日不行， 要
“

长
”

跟住， 绿常唱，

要有H子
＂

浸
＂

（浸洞）， 才好得起来。 菁时一早辣赞， 用一

倏布勒住肚子，再用
“

竹升
＂

（竹竿筒）顶向腊，把小肚顶住。

我做戙是
“

南派
”

， 年幌晇有位京班（京戴）的名演员脱

要教我做戴。 我没有跟他去泉， 不是因焉有其他的原因，

只因觅常峙很年翱， 封他感到脆怯， 不敢去卑。 之俊薨得

很俊悔。

隔於唱
＂

腿舟
”

和
“

南音
”

的心得（键按． 峡次伯有
“

南音

王
”

的美誉），其宣我的睾唱
“

能舟
”

有段故事。在做
“

人斋年
“
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（班）的晇候，一次戟班到了陳村做戟，常时一佪羹人叫
“

音售

舟珠
”

的， 脱怎座也要跟着
“

人需年
”

， 不颐走。 率颐暂时

不去
＂

揣食
＂

（牒生）。所以， 就跟能舟珠睾了半年鹃舟。
＂

肥

舟
”

和
“

南音
”

都是相通的， 所以俊来也便唱了南音。

曹时演戟也演了很多
”

提绸戙
＂

。”提绸戟
”

都是一些
“

古

老戟
＂

， 通通都在自己的肚内。 演些
“

古老戴
＂

遗不错。
”

提

绸戟
”

也有 一些是
＂

爆肚
＂

（即輿）的， 但纯是
＂

爆肚戟
”

却不
＂

襟
＂

（耐）用， 是不行的。 因觅封方不舍知道你爆什座， 便

俞＂ 胤箭”

。

最俊脱一脱我捎正印武生峙的戟班。 第一佪檐正印的

是
＂

祝華年
”

， 做了两年， 接着是
＂

颂太平
＇

， 也是两年， 然

俊是
“

人需年
”

，大概做了三年多。
”

人褥年
”

改组觅
＂

膀褥年
“

俊又做了三年多， 一共十多年了。

虚笞光

剿瑟衙
（演講日期： — 九九0年八月）三

、
、行曾

键按：虞菩光先生自 一九五三年回

穗俊 —晃三十多年， 一九九0年方再

度回港探覜舫友， 乘他来港之便， 特邀

遭位傅奇性的
“

小武＂磕人回顾一下他的

藤衙生涯， 他慨然答隐了。 以下， 就是

陔次公阴演講的一佪寅鍚。

野於道位名噪—l寺的载曲表演家，

香港雒家英於—九九0年曾撰文稍他离

'截癡＂。 瘫家英深知虞替光， 他稍虞替

光的
＂

— 生楹之傅奇”， 甚至院：“如非

是他射舞台熟爱， 到瞬剧熟变， 一直支

他可能已经去世了持蒲他 的意志，
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······"。韶家英院 “ 如果舆他肢酝衙，

可以三天三夜也不言倦，此人可講截癡

了＂。

虞菩光原隅小武行常，基本功都是

以粤剧南派篱基提的，但其接他多方吸

收京载的藤衙，寅踪上是融南北派技藤

於一墟。他的表演富有佪人岚格，其俊

亦涉猫了多佪行雷，如武丑、花面、麟

生等，多才多藤，言至名蹄。以下，就

是他半生酝衙生涯的回颤，在造行此次

演講晤，他已六十六蕨了... …。

我八裁睾觑今年六十六敬。徙

我佪人胀史講起，三十年代我便在香港，中间 一段晇期常

来往省港之间。香港渝陷前，薛、焉也在香港孚雄，薛薨

先在高隍戟院，患肺曾迪胜太平戟院，而臼玉堂则在九能

普魔非常輿旺。自己是峙僅焉十四五敬的小演员，初入

＂膀利年
“

班，其峙覜次伯檐武生，祝少佳任正印小武一 一－

也就是
“

文武生
”

，林超莘做正印花旦。是峙和我同棵做小

演员的，遗有红线女和芳霓芬。此时大约是 一九三九年至
一九四0年。香港渝陷俊回到束莞、廉州。 一九四七年光

役俊再到香港，在九能的明圉避桀塌及北角的谕圉避桀塌

参加
“

小班
”

任所睛
“

小武
”

一一亦即文武生。f爰来参加大班，

主要
“

帮＇李海泉和陳锦裳徙五十年代起，长期
“

帮
＂

陳锦
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早期著名小武覜少華，其倰他自稻
“

文

武生
”

，是粤割行首侗用
“

文武生
“

衔的

老倌。

棠。是峙有两大班鲤常在高隍、普废之阴封瞒上演，一班

是陳锦棠焉班主，另 一班则是李少芸常班主。我常的是第

二小武。

稍俊我去遏星焉，回来俊 一九五 一年组成
“

大三元

刷圃
＂

，是时文武生焉桂名揭，正印花旦红绫女，丑生焉

卸曾，武生冯镜華，小生石燕子。
“

大三元
”

演出晇，桂名

揭在高隍戴院咯血倒下，由我顶替桂名揭，是年我二十六

敬。一九五二年，再组成
“

黄金刷圃
＂

，参舆者均焉年幌一

輩，以黄鹤磐和我焉正副眒，半日安常丑生，在青山道的

新舞台戟院作揭幕演出，速演一佪多月，塌场滴座。稍俊，
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我和黄鹤磐分别各组一班， 他事责普魔， 组
“

新景象班"'

探三生二旦制， 有虚海天、容炳荣、黄鹤臀、余鹿珍舆秦

小梨， 遗有李海泉；自己则负责高隍， 和陳非偎拍擂， 自

已挑大樑， 陳非偎先生是我的乾父， 起
“

新春秋班
”

。 而到

了演能
“

新春秋
＂

俊自畏懿衙遗不及常峙的名亵人， 一九

五三年决定返穗学痪， 不料一去竟去了三十七年。 中间的

境遇非常曲折， 但也礁寅睾了不少傅統的痪循。

脱回正题 啖啖小武行常。 所睛
“

小武
＂

， 源自粤割

固有的行常规矩，舆其他地方戴曲相皎，小武脱於武生行，

不遏武生在粤剧例必掛巅， 故便有不掛扇的小武生， 另遠

有大花面、二花面、男女丑、老生、正旦、夫旦……等行

常。 不遗追些行常俊来渐磨消失。 到薛薨先去世前， 薛薨

先遠保留了最俊一佪大花面， 那是《胡不蹄》裹的山大王一

角， 那晇是一九三九年至一九四O年间， 俊来事凹嗯工大

花面的追一伶人退了休， 大花面遣一行常便徙此绝了迹。

薛薨先晇期遗有老生 新周瑜林， 他原是小武， 在
“

人

需年
＂

檐正印， 其俊膊做老生， 但俊来迼一行也都消亡了。

小武行也分雨稚： 一锺是
“

打武小武
＂

， 事做
“

阴套"'

追是
“

全武行
＂

。信H做戟分
“

正本
”

、"晌跟
＂

。 正本做H戟，

韵项做夜晚。 更早的年代遠有
“

阴套
＂

， 迼是速
“

天光戟
”

也

都煞科之俊， 天朦亮，
“

阴套
”

便阴塌了， 直演至上午九时

十峙篇止。 不遏到自己
”

出身
＂

峙，
“

阴套
”

已缆没有了。 遣

锺
“

打武小武
“

通常都不舍唱功。 另一桶小武则做
“

正本
”

小

武。 通常， “正本
”

上半部由小生携绸， 下半坳则由小武包
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攫所以不少
“

正本
”

下半部都有若干小武的首本戟，如《高

平隅取级》、《趟匡胤》等， 都焉正式的
“

小武戟
＂

。

俊来， 小武行常陓绩有所骏展。 如我的师傅覜昭仔便

是常时著名的正印小武在他之前， 则有周瑜利、脱耀、

牛金铭等， 他唱《陳宫咒曹》、《兵困南隔》， 周瑜利唱《山

柬窖焉》， 都是小武的首本戟。 其俊遠有覜元亨， 他在星

局峙， 他其寅是焉师曾、陳非偎的师傅， 也是我的肺公。

五十年代我演的《武松大闻狮子楼》、《金速戟叔》， 便是他

教给我的， 且是一步步的教。

在小武行常裹， 庞境最雌的是第三小武花旦行裹的

第三花旦也很雌檐常， 荀晇有脱
＂

逢三不做
“

。 第三小武通

常要徙顼
“

顶
”

到尾， 徙下午一峙到八时， 事做奸角， 而且

到最俊遗必然毅奸。 做
“

小武
”

的必须鲤此階段逍极一

踏上第二小武便易
“

紫
”

上了。到第三年，便可能被升篇
“

正

印
＂

。 往峙的角色是一级一级地上的。

小武行常何峙燮焉文武生勹康说， 由於常峙出了好蔑

位小武都精擅唱功， 如祝元亨， 周瑜利， 脱昭仔等， 遠有

一位覜少華， 他扮相好， 唱功好， 只是武打不行。 一次，

覜少華舆人同班， 他自己常班主， 由於班裹早有了一 位正

印小武他焉了要舆此人平排， 於是便另立名堂， 桶自己

觅
“

文武生
”

， 於是陔名便徙此而起， 意思是文武都行。

俊来有人以焉文武生一名舆薛（薨先）焉（师曾）有隔，

其寰不是， 薛薨先其时被桶焉
“

文武丑生
”

， 到薛薨先组新

班
“

新离象
”

时， 却自梢
“

通天家
”

。

我皋小武的鲤遏很辛苦， 少不免要犁打武、＂鞠焦",
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肺傅教我單韵戟， 如《瞄成窝害》、《五郎救弟》、《王彦章

撑渡》、《山束窖焉》等。 俊期在香港， 演戟又文又武。 我

年軞峙也卑唱， 我韶蔼：犁打武未必就舍影赛失磐， 有峙，

打武反而能令罄音更好。 我做信箱成窝害＼大靠高靴、 雉

尾， 打完了， 才單腿抉绾
＂

窝害
”

， 唱足四分筛， 帷度甚大。

我初演《踊成窝害江寺二十六敛， 自感痪彻不足， 舆陳锦棠

遗有很大距雕。 其俊便有出外求师的慾笔。

稍俊我回内地求教於京刺名家王玉魁， 他於一九八二

年去世， 现在我的技蜓百分之八十都得自他老人家， 他给

我重新改造， 要把我倍的一套全丢掉， 徙新阴始。 其寅，

我遏去的功夫真的不顶用， 速踢一佪
＂

賤腿
”

也不行， 水袖

也不舍耍。 其寅， 粤刷的基本葵衔很不钧用， 故嗯好好向

人家学晋。

封於演好粤刷， 我有一侗信念， 蹄纳起来就是：
“

要

使用粤剿傅統， 但又阴明地要接受中卤的遗痊
＂

。 粤

剧是痰府的割锺， 有自己的方言特贴。 脱到粤剧特有的傅

統， 估籵也有四百年曆史了， 追桶傅統也得好好缰承。 但

是， 作焉全国性一般的戟曲夔衔遗坴， 一般都蹄纳羁
“

五

功四法
”

。 不遏我的师傅所脱的
“

五功四法
”

， 舆一般的脱

法不同， 我甸傅諒焉
“

五功
”

是
＂

唱、 哈、 做、 打、 翻
＂

，

而
“

四法
”

则是
“

手、 眼、 身、 步
”

， 一般的脱法是脱成
“

手、

眼、身、法、步
”

。 共成
“

五法
”

。不遏
“

五法
”

中又有
“

法,,'

不如略去， 脱成是四法好了， 遣
“

五功四法
”

中， 本来只有
“

四功
”

，但我的师傅把一佪
＂

触斗
”

功加上去，就是
＂

翻
”

功，

迼都是全属性共有的遣庉。
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逮用到具醴表演上， 粤剧如何庭理呢？我自己佪人倒

有以下的意见。

先脱
“

五功
”

的
＂

唱
＂

。 我韶觅粤剧的唱腔嗯以雇束 的

＂板腔
＂

骂主， 而以
＂

廉柬音秶
＂

焉副， 又以襄柬的民阴小講

或
＂

圉隙情稠
＂

焉助。 迼裹，
＂

板腔
”

指的是
＂

梆、 黄
”

， 所睛
“民阴小期

”

就是
“ 木焦＂

、
“

南音
”

、
“

水仙花
”

之颠， 遗有西

洋情绸的音桀等等，迼裹的主次要分得清楚。在
＂

啥
＂

功上，

嗯特别注意， 因焉废柬的啥白要比其他的戟曲悛雒得多。

靡束有蔑锺呛臼很有特色，第一是
＂

繩鼓呛臼
＂

， 要和繩鼓

的
＂

寸度
”

配合；第二是
“

口古
”

；第三是
＂

峙祠
”

， 要
“

食氪食

劲
＂

， 使覜架全神贯注， 领神贯氝。 再覜
“

做
＂

， 粤割的
“

做

功
”

也要以
＂

粤剧
＂

觅主， 以兄弟剿稚觅副， 又以雅技、 煜

光等焉助。 所期以
＂

粤割
＂

焉主， 是因觅粤剧若千傅統

的身段、 造型等， 是其他刺锺所熙的。 粤喇的繩鼓，在兄

弟剌锺中可脱是一流的。 用粤割本身的繩鼓黏去配合身型

表演， 是粤刷特有的懿衙， 所以，在表演上也嗯以粤剧的

造型焉主， 而以兄弟刷锺的造型羁副。 脱到
“

打
＂

， 打武也

嗯以废柬的觅主， 以兄弟刷稚的觅副， 再以
“

北派
”

觅助。

因觅席束狦有自己的
“

南拳
”

， 所喟
＂

洪、 割、 蔡、 李、 莫
＂

的畿佪流派， 打拳和封拆都有自己的特贴。
“

北派
”

的造型

美麓， 可以焉
＂

助
”

。

最俊， 遗想就
“

唱
”

方面多脱一下。 粤剧的唱功很不容

易。 ｀唱
”

是天生的， ”功
”

是缭出来的， 我提出有八佪地方

值得注意顺序是1. 合整稠； 2. 合板； 3. 用氯； 4. 

疲音— � 喉音、鼻咽音、 上颓音、牙音、舌音、
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霄字挪音
”

（不要
＂

摒腔")……; 5 . "吞、吐、拉、刹、断",

道是各稚用氯、行腔的方法； 6 • 旋律凋配；汇講究磐腔；

8 . 焉人物服膀……。 而最俊一项， 是不同人物要唱不同

的臀不同时地也要有不同的用磐等。

由於傅統
“

小武
”

行也很注意唱功， 所以要就唱法特别

多講一下。
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瘫家英

劓－一兼誰香港文武生的世代温燮
（演講曰期： 一九九0年五月）垒．

键按：藉家英先生的道佪演講妃铩

可院是一 篇很有理誰價值的文献。 他先

分析了粤剧
“

文武生
“

行常的来能去脤，

又徙史寅上、表演方法上作出穗槽分析，

脱明了粤剧遭一重要的
“

新輿
“

行雷的各

檀特贴。

“

文武生
”

是最具粤剧特色的行雷，

在全国各地方剧穑中， 也唯有奥剧特别

蒲重文武生。 文武生甄是全班
＂

颌草人

物
”

， 又是男主角。 或更榷切地院， 道

一 角色的重要性， 其寅主要遇是遭一行

常作焦全剧主角的事寅， 正如罹先生在
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演講中指出， 其寅 “六柱”中的小生行也

可以是文武生，其演出法舆文武生焦昊，

但小生行在粤剧中却永遠只是第二栈人

物。

瘫先生以自己的癌豁提出了省港粤

觑文武生分成四代（輩）的院法，他遠野

第一 、二輩的名演员逐一作了耘衙的分

析及砰價；射他的俊輩一一第四代文武

生的新秀剧作出勘勉，又表示了自己贼

挚的檐心；而到於第三輩自己的 一代，

削深感责任重大。箱先生雏没有明言，

但第三輩作篱承上答下的文武生的中坚

一代，他们身上也言午遇有第一 、 二輩名

演员的影子，但第四輩呢？往俊傅承的

情况又如何呢？箫者徙没有漳遏有膘粤

觑文武生崛起、衍樊的文章，道也言午就

是第一篇。

我演戟已有三十年，礁韶文武生

是粤刺角色中最重要的人物。作蔼丑生演员的梁醒波，我

和他
“

拍儅＂晇，记得他脱遏 ”在朝谕爵，舞台晌角。”
由

於文武生是全班的领事人物， 所以，在任何场合中都要先

行。遏去自己在戟班中跟随波叔和覜次伯等前輩做戟，每

逢有领樊之颉的场合，自己睢滕俊輩，也继被推犁作代表，
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因觅前輩们脱要尊重我在舞台上的地位。可见：文武生在
＂靡束班 ＂

裹估有重要位惯。

在全中园刷稚中，特别着重文武生的只有粤刷。其寅，

文武生的定羲相常僮統。
“
文 ”即

“文场戟＂，
“
武

”即
“
武塌

戟＂，一佪演员若能兼演文塌和武场，那就可脱是“文武生”

了。不遏在粤刺中，文武生寅隙捎常的是第一男主角的角

色，小生则是第二男主角。丑生和武生等则是某些性格演

员，换言之，可脱是第二线人物。

古老戴的刷 本不多， 如 所睛
“

江湖十八本”、
“

大排塌

十八本
”
等，迼些剧本都是 自外面傅追来的。每 一行常 所

扮演的人物都已被明礁棍定，演员 自己是脱於 那一佪行常

的，便固定要演出 那一佪人物，迼就是行括中的
＂

戟份所

常觅
＂。在 “

提绸戴＂的晇代，熙须吩咐，也熙须講戟，“
提

纲＂ 贴出， 自己便知道嗯陔演些什座了。

遏去的小生、小武和巅生（即武生）都有明礁的分工。

信峙粤刷以跟生
“
行“最焉重要。巅生即今天的武生，即覜

次伯的角色。 此外，小生行常演文塌，小武行常演武场，

雨不混淆。 如“ 一榜雨状元”，文状元例由小生扮演；武状

元就由小武饰演。如《王责钏》，《别窖》山小武捎绸，到《回

窖》一场便改由聚生行扮演。 其俊由於覜架 特别喜爱某一

演员，迼棣， 《别密》和伴叮切都改羁由同 一佪演员前俊兼

演，而迼一演员宣隙上便一身兼演雨佪行常了。古老戟既

然如此，新剧本就更不在括下了。

但是粤刷俊来新剧本越来越多，也由於佪别演员的分

量越来越重，戳架也 特别喜歉某一佪演员做戟，所以，本来
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是小武的名演员得兼演
“

文塌戟
＂

， 而小生的名演员也得兼

演
“

武坳戟
”

了。 名演员常常要檐起全佪戟的主要戟份。 有

些名演员不只要兼演文、 武塌， 遗要扮
＂

奸角
”

、 反串女性

角色等於是， 如
＂

寓能老倌
＂

的角色便出现了。

小生和小武在朱次伯峙代已阴始混淆。 朱次伯本身是

小武， 武功精湛， 演
“

周瑜戟
“

很出色。 但他的文塌戟也相

常不銡， 唱功亦佳， 所以， 浒多文塌戟都山朱次伯兼做。

迼棣， 由於覜架的喜好， 粤刺的行常分工便渐超混雅， 由

原来分工精细的十倏柱衍燮觅六倏柱， 亚由文武生袒班。

京割的行常中本熙文武生一行， 不遇有若干名演员也

是能文能武的， 如李篱春、 李少春， 他们都是武塌文做，

文塌武做， 兼擅文武；更有特色的是莱盛阑， 他本行小生，

但兼武场戟， 可喟
“

文武兼催
＂

。

香港的文武生其寅更靠近莱盛糊的行常。 莱是文武小

生， 不是文武老生， 不遏粤刷的武功底子不比京剧， 而粤

剧的文武生軗注重表演， 注意感情舆封角色的揣摩， 戟路

较近莱盛酬。 不遇莱唱的是京剧的
“

小生腔
＂

（键按 — 瑾

贾假暨屁用的嗓苦）， 而粤割小生唱的则是平喉， 而徙朱

次伯时代起， 粤刺小生便唱平喉了。

喇於
“

文武生
”

一名的始源， 我同意黎键的脱法， 慷脱

首创於昔日
＂

梨圉秶
＂

班的小武覜少華， 他焉了要招搅常时

的名演员新少華加入
“

梨圉秶
＂

班任正印小武， 於是自己

便另立名目焉
“

文武生
”

， 以示高人一等。

晓於
“

文武生
“

名演员的今昔遣燮， 第 一輩的演员可以

柬生、 朱次伯、 脱元亨等焉例。 束生是我父祝（键按即
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莲家熘）的师傅， 他的本行也篇小武， 但粤割的小武舆京

刷小武不同，粤割的小武需要兼擅武功，如小武演《凤俄亭》

的吕布， 不只要擅武打， 遗要唱得高亢而响亮的
“

左撇"

（键按一外重带假嗓的奠聋唱志）高腔， 常峙的朱次伯和束

生等都是顶尖人物。 脱元亨则欱誉星焉， 他除了武打卓越

外， 遗擅唱功， 又擅演文塌戟， 他们都算作是
“

武戟文做
“

的一颠。

荀时小生行也都不是人人都可兼擅武塌的。如臼响荣，

他只演文塌戴， 埋拿起一把刀衢来衢去都做不了， 但迼亚

不表示他缺乏功底子， 相反， 白驹荣演文戟的卓绝， 正由

於他的功底好，受遏武功底子圳缭。所以，文戴也得
“

武做
“

。

有
“

离能泰斗
”

之确的薛霓先，初上舞台

任丑生，其倓即以文武生自居，圈中持

大刀者篇薛壳先。
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黑痐曾走丑角路賤，但仍以文武生澹

戟，故自虢笢
“

文武丑生
”

，圈笃思氏三

十年代晇装戳《肢王子》的剧照。

接下来便是薛薨先、焉肺曾、桂名揭的时代， 那是粤

戟最鼎盛的峙代， 更是徙蓿派演出燮到
“

新派
”

演出的韓折

默。 售式演出的
＂

排塌戟
＂

， 阴始不焉覜架的歉迎。 粤剧由

於流行於南方的席州，受到不少外来柬西的影卿，如耄影、

括刺等薛、焉把符多新束西都灌注入排塌戟中， 使倍排

塌燮成新排场， 遂使粤剧一新戳架耳目。

薛、焉原都是丑生行常， 但由於覜架的喜爱， 他们也

兼做文武生， 因此寅隙也就成焉了
“

文武丑生
”

的一行了。

像薛薨先， 他既能演《西厢记》舆《贾怪焦跑山起祸》， 又能

演出如《臼金音贮等拻講戴， 甚至竟以
“

离能泰斗
“

见著。 又

如焉肺曾， 他事扮魏漠子， 在他的《野花香》和《苦凰鹭磷》
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中， 戴裹既熊文场， 也照武塌， 但一棵以男主角的身份而

焉全班的领事。

此峙遗有桂名揭和臼玉堂， 我比较熟悉白玉堂， 因觅

没有看遏桂名扬做戴， 俊来桂名扬太太華妹脱到他在趟子

能等戙裹的表演法， 才多知道了一些。 桂以
＂

袍甲戴
＂

旯

长， 但小生戟也不错， 像在《冷面皇夫》裹的演出等。

另 一位文武生臼玉堂驸我的影窖很大。 臼玉堂最有佪

人凰格， 旁人要擘也学不来， 他有自己的一套隔目表情，

他的
“

首本
”

有《焦肠剑》、《 黄賤虎反五晓》等， 武戴了得，

但文戟亦很著名。他遏去原做小生，扮相俊俏，因桶
＂

脱南,,

他的行常分得最清楚， 演武戟时威胤澳凛， 做文戴峙则屈

流侗僮自己很受影霄。 至今自己在揣摩人物庞理峙， 也

继得想想：如果是臼玉堂， 他舍如何鹿理。 自己一直以他

焉榜樑， 所以脱：文塌武做， 武塌文做 即有武功底子

的去做文塌戟， 可收事半功倍之效。

如果脱， 以上的都觅第一輩的括， 那座， 第二輩的著

名文武生演员常是新焉肺曾、何非凡、任剑郎、杏炳荣、

陳锦棠、黄千敬、林家瞥、羽佳等一輩了。 他们的戟很多，

其中我最留心的是新思肺曾的《周瑜蹄天》， 他的内心戟很

豐富， 屠次分明， 如在戟裹知道自己身在束吴峙， 脸色一

燮， 到聘见自己身在荆州， 又叫将起来， 到隘终峙， 锺锺

的感情燮化， 非常细敏。 新思肺曾在武塌上也很有功力，

他在《穆桂英》中反串， 他的上焉功夫及
“

圆台
“

步法等简直

美不膀收；他又擅
＂

衰派戟
＂

， 好像没有
“

台步
”

， 其寅功力

了得。
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早期以眒童著稍的新帛肺曾，

五十年代初被推篇文武生王 。

（前偉民先生藏品）

另外我也喜歉何非凡， 他武功不太好， 但感情好、 笳

奏好， 很易哭出来， 令覜架很受感染。 他在《拜月亭》裹舆

瑞陨见面的一塌很傅神， 焉俊来分阴的悲清作伏笔， 抑拗

频挫， 鹿理特别好。

再 一位是任剑犀她
＂

掛名
＂

（键按她是桂名攒派文

武生）文武生， 其寅演的都是文场戟， 她射香港粤剌影密

甚大， 不遏封武戟便不大重视， 她是隔於鸳鸯蝴蝶派。 她

做戟感情豐富， 身段藩洒， 面部表情十足， 非常讨好。 平

峙她的工作怹度好， 待人接物好， 追也有助於她的成功。

内行入驸她的砰價是：文塌戴爽、 唱腔清楚、 面部表情豐

富， 不遇， 若要求一些
“

程式
”

上的表演， 则稍有欠缺。 不

遏， 她其寅也演遏不少
“

古老戟
＂

（樊按如
“

排塌觑
＇

， 武
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打也可以， 不迳袭来顺陋了戳案的喜雯， 就顾道方面的能

力畔掩蓝了）o

至於陳绵棠，别人脱我接近他的戟路，我也有此感薨，

但有些是不太一棣的。 陳锦棠本身觅小武， 但文塌戟也很

好。他在《洛神》裹演曹子建，行内因此桶他觅
＂

脂粉小武"'

因焉他的戟有
＂

脂粉味
”

。 他的武懿了得， 口白也出色， 他

的方法有不少都探自
“

京班
”

（京戟）。

容炳荣我也看得比较多， 他也是小武， 凰格是
＂

粗中

有细
＂

， 我最爱看他俊期的《痴凰狂音切舆《十奏殿嵩》， 雏

然表情軗粗疏， 但眼神舆若千心绪的表现则很细缎， 文塌

戟也很好。

此外， 黄千蚾也是我们近代人要学的封象， 他做戟很

细腻、 装身講究， 速口唇也可噩上半旬缔， 阮兆郎便最喜

歉睾他。

著名文武生林家瞥，是薛霓先最倰

一位私淑弟子。

（醋偉民先生藏品）
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其俊， 林家赞、 羽佳等算是第二、 三輩的中阴人物，

他们把文武生的地位造一步咘立了起来， 唱、 做、 啥、 打

都很完善， 可算是香港最出色的文武生了。

第三輩的文武生演员则输到我们迼一輩了，如文千敬、

阮兆觯、 李能、 胞剑笙、 林锦棠、 吴千枫、 梁漠威等。 粗

粗一看， 人敷少了， 追是否意味着粤剌有某些
“

不清
”

呢？

其寅， 我们追一輩正好遇上了粤割式微的峙候， 但我们常

时可看可毕的束西遠是不少的， 我们遗能看到第二輩名演

员的演出， 也趣得及看了一些
“

古老戟
＂

， 所以， 我们迼一

輩射粤割的责任就更重大了。

再脱回若干徙文武生韓位做丑生及武生的名演员， 他

们常中有文薨非、 梁醒波、 尤磐普……等。

至於第四輩的文武生则可数现峙新溃琨的能贯天、 溫

玉瑜、 何惠凌、 何志成、 衙殷英、 李麓芬（键按其倓改

廷名芦盖鸭叩）等。 比较起来， 第四輩的演员最吃阮的是

看不到第一、 二輩著名文武生的戴。 他们将来 如何能檐起

一佪刺圃， 寅在使人捎心（键按其言有绶位已副阴始
＂
澹

正
”

了）。

其次， 遗想啖啖文武生有制表演的清况。 我在一九六

八年正式捎演文武生， 至今也廿多年了。 文武生的表演也

有稚锺的燮化， 例如大陵粤割舆香港的表演法便不一樑。

香港的 比軗接近霞影，有段晇期，香港粤剧纯粹唱主题曲，

演出故事、
“

程式
”

的表演一律欠奉。 到俊期， 才由我们道

一輩阴始
＂

拾救
＂

， 林家磐在追方面做了不少功夫， 他又把

京剧的一些表演方法拿来豐富粤刷的未盛善虞。 其宵， 文
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武生在戟班裹除了演好戟外， 遠 要檐任淳演的瞰责， 带起

全班的表演。 文武生嗯有在亵衡上带勤全班的瞰责。

现峙掛名
“
文武生

”
的却多偏重文塌戟， 追是现峙香港

粤刷界的超势。不遇，迼只俞局限了演员的装展，所以，做

文武生的， 在受训时不嗯遏於偏狭， 封自己最好有较高的

要求， 比 如腰腿功夫要好， 勤作要阴揭大方等。 同峙， 废

束班雏以唱篇主， 不遏遠是講究瞥、 色、 懿， ＇酰
”

方面却

是要急起直追的。
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阮兆卿

＂夕仁雷 ＂ 的酶衙 跷
一一－兼胚我的表澳轻赞
（演講曰期： 一九九0年四月）垒

键按．阮兆牌先生是
＂

眒量
”

出身，

最早徙事雹影工作， 其倓便踏上粤剧舞

台。他最早的菩蒙老踊是名宿新丁香耀，

其倓削拜穸炳荣篱踊， 又曾隅多佪蜀曲

界及戴曲界的名角攻哲各穑表演技酝。

由於他深入傅統，言音熟傅統， 在舞台上

＂

拾极而上
”

， 所以功底禁寅， 成第
“

香

港瞬剌
＂

的中坚分子舆
＂

中流祗柱
”

。

作簇熟衷於提倡粤剧及推勤粤剧

＂

割新
”

的阮兆耀兄， 他野粤剌有深厚的

腮腕。 一方面， 他要革新粤剧， 芷希望

用琨代的方法去推廉粤剧， 遭便是危何
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他要推勤—佪
｀

粤剧之家
”

（注）， 亚於一

九九二年倡講重粗香港寅酴粤剌圃， 用

琨代的方法去演出寅豁粤剧《十五贯》的

原因。 但另 一方面， 他又充满熟忱地去

恢傻
＂

傅統
“

亚推勤野傅統粤剧的保留及

推廉工作。 例如在一九九三年四月推行

的
＂

粤剧之家
”

試赎言十番u' 方法是
＂

琨代
”

的， 但内容及精眒则完全贯f散—穗恢傻

＂

傅統
＂

的熊度。 我和阮兆觯兄都腮篇

若要割新， 必先腮戳
＂

傅統
＂

， 度府粤剧

是一行不折不扣的墓衙戴曲，
＂

酝衙
“

首

先存乎在傅統之中， 恢傻及整理目前的

粤剧傅統， 其寅院的目的，却恰巧在於

恢f复及骏揭真正的瞬剌酝衙。 省港粤剧

一直都在罔祡市塌及娱架意蔬中浮沉，

我和阮兆觯兄都感到， 揆阴道些椭祡娱

架性的表屠， 我们或可把粤剧的藤衙重

新焕骏出她本来的瑞璨。

遭些年来， 我有幸和阮兆翘兄有遏

言午多合作棍舍， 包括一逵串带文化皋衙

氪息的講座及演出。 —九九二至一九九

三年， 我们合作推勤
＂

寅赎粤剧
”

《十五

贯》的演出及靡大的
＂

粤剧之家
“

推廉粤

剧言十鲁IJ。

下面是阮兆謹在一佪講座上講的雨
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佪罔题，一是他畏期以
“

多行常 ＂的身份

活蹬於舞台上的髓酴；二是他佪人在磕

衙上寅跷的轻赎。阮兆踵兄在行内公腮

是佪
“

好截”之人。因此，他於一九九二

年得遏 “香港酝衙家同盟” 颁骏的
“年

樊＂，而由於他的
“

南音“ 脱唱了得，他

又於一九九二年代表香港酝衙界赴英固

参加英女皇登基四十周年纪念，演出 “南

音＂ 貌唱。他又是
＂

演黏较展局戟曲委虽

舍＂的成员由此戳之，他射推勤粤剧

自然是不遭踪力的。

（注：
＂

粤剧之家” 是 — 九九三年四

月阴始皋行的 —佪大型综合性的粤剧推

廉言十蜜IJ, 在高山剧塌皋行，由 演猛骏展

局主要黄助、市政局合辦，阮兆辉舆黎

键分任正副主席）。

我在戟台上主要是以
“

绿莱
＂

的身

份演出多佪行常角色。焉何舍如此？主要是 一佪出身的系

統问题。我跟遏的肺傅，他们徙都不介意自己的名字放在

任何地方。他们的想法是：演员是
＂

货
”

，而
“

交準货
”

是他

们的责任，名字放在什磨地方，照晌责任 或罹利都燕须理

舍。而如果（剧圃）老阖把你的名字放到在不起眼的地方，

那便表示你欠缺影警力，或影御力不钧，站在戳架立塌上，
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迼也是熊可厚非的。

其寅，作觅演员，他首要嗯打破的是名舆利。自间徙

棠以来，最成功的就是徙不介意自己的名字给放在那裹，

也不介意做任何行常角色，因觅我是演员，只要能力所及，

随便派演哪一佪位置的角色我都能接受，那怕是第三第四

佪（帮）位置。我想，在香港的遣一佪
＂

傅統
＂

，我是
“

始作

佣者
”

。逍默曾有人批砰我，脱迼樑舍把各行常的位惯都

搞胤了。不遏自同是百分之百的演员，什座角色其宣都嗯

陔去演。本来，舞台上大家都有自己的技葵，例如
“

手下
”

的戟，文武生便不一定舍做。不遏，我是哪一佪行常都曾

阮兆辉以小生行羁主，但仍兼多侗行富

角色，圈笃阮兆卿在《十五贯》中的丑角

扮相。
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做逞如文武生、 小生、 武生（键揆阮兆瑾巨前在
“

六柱

制
”

中茎本上萼任 “ 小生
“

行雷， 但他能文能武，在
”

表演法”

上， 他其言是文武生）……， 就只是反串不曾做遏， 因篇

有抗拒感。

焉什座舍迼樑？因觅我自少学戟晇已骏现， 现在和遏

去不同， 遏去是事小生行的就演小生， 现在是别人给你做

什座便要做什座。记得十多蛟峙，肺傅容炳荣派我
”

去
＂

（做）

榻七郎一角，我不懂
“

阴脸
”

，便向另一 佪甸傅袁小田睛教。

汜得常晇佪子遠没长得遣磨高， 但里竟我就做起
“

花脸
”

（行常）来了。 如果我照着停规矩， 事做小生， 速刀都可以

不碰。

我迼佪人好膀， 十分反叛， 别人腮焉我做不来， 我便

怎棵也要做做看。 比方我的身型矮瘦， 不像是英雄人物，

扮相比较麻烦，
“

装身也很不容易。 例如起初我不颐穿文

官袍， 感到它穿起来像倏
＂

脤肠
＂

（因羁是束腰的）。 其俊却

想通了， 在内裹加穿棉背心作塾， 穿起文官袍便不致太雉

看。 其寅， 每佪人继有其短虞， 没有一位老倌是十全十美

的。 又如我的瞥音， 先天上音域狭、 氪息弱， 所以在唱功

上便要用其他的方法去捕救。 而在樑子的扮相上， 我比较

瘦削， 便向前輩睛教， 用化妆的技法去捕不足。

脱到舞台上的唱做吃打，其寅四佪琛简是相互聊繫的，

不可能各自分阴， 初学者嗯常常唯立遣锺覜念。 自己最希

竿的， 是目前遠有老前輩在舞台上给自己
＂

偷肺
＂

卑晋。 可

惜现在的横俞已鲤很少了， 逍些年来是一铜中年演员在檐
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起重责， 所以我们都相互勉励， 在表演上不能出错， 起码

明知是銡的便不嗯去做， 以免别人睾了我们的銡虞（键按

傅統上， 孛耽的方法是直接地向舞台上的演员孛言， 唱做

0念打不分）。 不逞一些一 直傅下来的菁模式可也不一定

是完全合理的， 所以也要捕足它， 或要添加一些表演以使

它更加圆满。 例如大戟舞台上表现造入院宅峙俞有
＂

跨凹

槛
＂

的勋作， 但在山林景内也有
＂

跨凹槛
＂

的， 目的是要表

示山林内外是雨虞地方。 那就很疑眼， 於是我们便想到一

佪辦法，用膊一 佪圈的方法来职示迼裹是有阻隔的。此外，

在做
“

另塌
＂

（背俊狦自吐心整）峙， 也不愿陔看着人家做，

反而嗯陔你有你做， 我有我做， 用自己的
＂

戟份
“

去使别人

的
＂

另场
”

得到煨托。

下面我分别講唱、 做、 哈、 打。 先脱唱， 我在唱功上

先季花旦， 因觅我的第一佪肺傅是著名男花旦新丁香耀，

稍俊随一位京剧著名票友学唱京剧老生， 都很有用庞。 俊

来我唱小生， 一些地方就要改了。 逍峙我的表舅夫脱少凰

驸我也很有鬻助。

概括来脱， 在唱曲上， 我最受用的是学舍了一套好的
”

规矩
＂

（即方法、 模式）， 到如今， 我熟悉了每一支梆黄的

收束和造旬的格式。 道是遏去我像做功踝般做出来的， 先

要睾俞迼一些规枙模式， 才能啖及其他。

在歌唱方法上， 由於自己的氪息比较弱，十三四敬
＂

燮

整
”

时， 没有好好保餐， 仍然不断演出， 早期把瞥唱壤了，

高音唱不上去。俊来是用
“

避重就幌
＂

、
＂

揭长避短
＂

的方法，

有些曲祠寅在唱不上去， 就跑峙把字改了， 像唱《狄青闻
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三隔》， 原祠作
＂

缠绵熙限意
”

， 我便唱成
“

缠绵熙限爱",

以免疲不出
”

意
”

的音来。

在具鹘虔理上，
＂

瞥
＂

舆
＂

氪
＂

嗯要分清楚。 没氪， 磐再

好也骏不出来。 所以我便睾舍了如何
＂

悝
＂

氛， 投法講氝流

不那座快便用完， 一佪长秶旬分成十
＂

啖
＂

（简）氪唱出， 逐

字去唱， 氝便充沛一些。 此外， 遗学舍了
＂

偷
＂

氪呼吸， 目

的是避拙， 追方面我挚踊家寅， 因焉他的唱腔最擅偷氯。

不遏遗是要走自己的路， 不能老是跟着别人倓面跑。 其寅

我最心俄梁以忠。 我佪人唱法的特黜可以迼樑形容：把踊

家寰（
＂

瑕腔
＂

）的棱角磨去， 复得圆滑， 又揉追了梁以忠的

蹈味， 迼就是我的唱法。

此外， 我也着力研究
”

唱
＂

的间题。 现在大戟的（不是

唱歌壤）歌唱除技巧外， 主要是講感情， 我常脱：
＂

伶曲
”

（键按． 即大黏艺伶申）舆
“

歌伶曲
＂

（键按在歌墙上砉唱的

單支粤曲）的分野， 一佪是唱
“

感情
”

， 另 一佪是唱
＂

聋腔
＂

。

所以
“

歌伶
＂

的赞腔
＂

一定要钩完美， 磐音不能有
“

沙
＂

的感

登…...等 ＂

伶曲
”

则较事注感情， 许多唱曲都要用
“

情
”

去

虞理。 常然遗有浒多歌唱的技巧舆演绎等等。

脱到
“

打
＂

的问题。
“

打
”

是跟袁小田肺傅睾的， 他也教

给我一套正礁的规矩， 至今受用不盘。 如
“

耍
“

武器如何用
“

把
＂

。 所喟
“

把子功
”

就是講
＂

孰把
“

武器的方式等。 脱到缭

功， 一定要服， 要一套直落， 不能随便做做停停。 所以，

往峙缭功得射着藤倏（鞭打）， 迼是合理的， 否则便舍懒下

来。 徙服虎睾， 慢慢燮成晋惯， 上了舞台， 就熊须太着意

了。
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在
＂

唱、 做、 吃、 打
”

中， 最不起眼的是
＂

啥
＂

， 但最雌

的也是
＂

啥臼
＂

， 因焉吃是没有音架的。 没有音桀拍和， 所

以要有充足的感情， 要完全明臼其中内容， 方可以捻。 像

略歌子
”

， 先髯俊紧， 而最俊必定要紧。看幌口臼是銡的，

常脱是
“

千斤口白四两唱
＂

， 如前輩臼响荣， 他的口白就非

常出色。 像他舆女姐（红线女）合唱的绿音《琵琶上路》， 其

中四旬呛臼就十分出色。 表面上好像漫不经意， 其盲非常

投入。 那裹拔高、 那裹紧、 那裹轻， 抓得恰到好虞。 迼四

旬峙臼是：
“

离苦千辛需强忍， 牙隔咬紧你莫灰心， 此去

沿途需謹慎，休教老漠掛念遠行人
＂

。琐雨旬慰，第三旬紧，

像突然把人拔高了， 功力非凡。 曾把不少行内人感勋到下

捩。

早期以
“

小生
“

行猖步懿壤的，公

推名伶白购荣，遭是白响荣敝装

照，福於一九二六年，在美国三

藩市演出峙。
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再講及
“

做
“

。 其寅包括两锺功夫， 一是指
“

心
”

， 一是

指
“

身
＂

（造型）， 在外型上， 最重要的是要做到
“

圆
＂

， 不晌
＂

唱做呤打
”

， 在表演上寅隙是速绵不绝的， 不能分阴， 所

以都要做到
“

圆
＂

。 演员要腮真
”

做戟
＂

， 做演员最差的是

＂卸
＂

。 前輩如白玉堂、 何非凡， 表演晇非常入戟。 未出塌

峙， 在幕俊便已入戟， 到演完了入俊台， 遗在
“

做戟
＂

。 不

要遠差一步踏入
“

虎度凹
”

就
＂

卸
”

了。

所喟
“

做功
”

， 包括身型手脚， 速穿戴也要講究。
“

穿
＂

什座便要像什座， 文武官要分， 外型也要分。 如做英雄人

物， 遏往我自己不钩
“

放
＂

（放阴）， 俊来遗是得前輩指贴，

就用
“

眼神
”

去
＂

捎
”

起。 正如前面皖遏的：人人都有弱黏，

而在
“

做功
”

上， 就要注意避阴弱贴。 此外， 遠要揣摩人物

性格， 我有一佪经验， 要演好一佪角色人物， 可以股法找

一佪人物去傲效， 亚股籵一佪方式去演。 要心中有数， 决

不要
“

见子抓子、 兄曲唱曲
＂

。 戟行人常对一些老在交差卸

责的演员脱：＇蔑好叮， 唱晒做晒
＂

（意指都把表面功夫做

完）， 其寅是諷刺敷衍塞责， 追锺表演其寅是失败的。

此外， 遗得提出：戟的表演是先有感情， 再支配技巧，

最倓才支配勋作。 勋作要是做不了便要去纯， 却不要熊端

寰弄舆演出熊晓的技巧。

迼樑，
＂

唱做啥打
＂

的经验就講完了。
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�� 公

焦禾刁习

麦
-促提酶肚到唐轻生的刷本

（演講日期．一九八七年三月）三圈

键按
＂

剧本
”

是—剧之
“

本
”

， 作焦

一佪演出的
“

文本" (Text), 它反映了敝

刷的一 切· 包括其銡榻、 髓式舆穑穗有

隅的訰息。 常代
＂

粤剧
”

是怎磨棵
“

走
＂

遏

来的？徙粤剧剧本的樊化也可旯一斑。

遏往粤剧的
”

成文
”

剧本是徙
“

外江班
”

的

剧本演麦而成的， 主要是窟、 气舆
“

皮

黄系
”

的剧本， 苑［简的
“

本地班"�"廉

柬班
”

则多演
“

提铜觑
＇

只有
“

提硐 ＂

，

没有短定的脚本舆曲祠。 稍径， 粤剧需

要剧本了， 最初遠是傅統的
“

小塌戟
＂

（旯薛翁先生的演講）， 分塌多， 倩箭零
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碎。 其倓蜀剧越来越漂缩， 卒至到了唐

湍生的剧本， 除了
“

雅化”

之外， 遇到逵

了剧情粲凑， ＂介口
＂

粲密， 敝剧矛盾集

中而統一等地步。 道便反映了—佪粤剧

镂展的大鹘遏程。

薛翁先生是香港著名的粤剧编剧

家， 他早期曾在廉州徙事编剧工作， 稍

俊在香港撇稹徙事编剧、撰曲， 他曾撰

作的名剧包括如《章台柳》、《摘缨奢》、

《惕枝露滴牡丹阴》、《江湖恩怨侠鸳鸯》

等。 琨正寝作中的剧本则有《强仙傅》舆

《一枝釭杏未出墙》等。

兰
也尺粤刷剧本资展的曆史， 得先徙

廉束粤刷的屉史脱起， 我不是事家， 只能徙我入行三十多

年的鲤验和大家研究一下。

檬脱
＂

廉柬班
”

的大戴是自清代雍正年阴
＂

擁手五
”

来粤

阴始的。 他是湖北人， 在佛山阴殷
＂

瑰花舍韶
＂

， 教席束人
“

做
“

陂， 徙此才滋生出糜束本上的大戟来， 所以常峙如果

有粤剧剧本的活， 遣些剧本都是自外省来的， 例如早期粤

刷分行的制度，也沿襄自湖北漠剌的一套， 即 一末、二净、

三生、四旦、五丑、六外、七小、八贴、九夫、十雒的
“

十

行
”

规矩。

常峙的粤刷都唱外省的昆腔和戈踢腔， 因觅常晇迼些
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唱腔全阔流行， 只不遏俊来糜柬人把自己的方言、凰俗等

逐渐渗造去， 俊来就逐渐燮成现在的樑子。 常时席束班演

的就是遣些唱昆、飞的剧本， 有所喟
“

江湖十八本
”

。 迼十

八佪戟名有浒多都失傅了，现在遠知道的，按敷目字编排，

有《一捧雪》、《二度梅》、《三官堂》、《四迪士》、《五子登科》、

《六月雪》（不是李寰埜的《六月雪》， 是娜衍下狱， 六月賤

霜的那 一套）、《七贤眷》， 有脱是《七擒孟搜》， 我韶

觅是《七贤眷》， 因觅它軗有古典味道及家庭偷理内容。 遠

有《八美圆》、《九更天》、《十奏殿嵩》 有人脱是《十美

绕宣王》。 十一失傅， 再就是《十二寡嫦征西》（键按另有

文腐大言已戳笢《十二道金牌》）， 脱 的是《榻凹女将》的故事；

《十三敬封王》、十四至十七失傅及遗有《十八路睹候》。 不

遏， 我想俊面蔑本遗是穿塾附舍的居多。

俊来， 又有常演的一批傅統刺目， 名焉
”

大排场十八

本
＂

。 迼十八本现在仍有演出， 好多戟我们都看遏。 迼十

八佪戟是《四郎探母》、《六郎罪子》、《高平隔取级》（叙

述趟匡胤向高限德的父覜借人琐的故事）、《金遮戟叔》、《平

贵别密》、《仁贵回窖》、《酒模戟凰》、《三娘教子》、《丁山

射雁》、《寒宫取笑》、《辨才释妖》("八大曲
＂

裹也有）、《三

下南唐》、《打洞结拜》、《李忠贾武》、《五郎救弟》、《高望

迤表》、《斩二王》及《沙陀借兵》。

＂痰束班
”

做上述十八本多於做
“

江湖十八本
”

， 估籵那

是清朝道光年间的事。 稍俊， 看多生顺， 有人便勤脂筋削

新， 想到要
“

度
“

新剧本。我们都知道有一佪古老戟，是《山

柬警叨。 逍佪戟， 其寅是徙京班《十三妹大陨能仁寺》改
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编遏来的。 廉束班往峙很喜戳取巧， 把男女角互掉一下，

便燮成了自己的柬西，迼佪戴的男主角其寅也就是十三妹，

而管救的射象又给改成焉
＂

糜柬先生
”

了。 有一佪戟 也是徙

外面的喇本改编遏来的， 就是《六阔大封相》。 本来戟行傅

脱是割華柬给膺柬班窝的， 但追明职地是出自麾曲的剧本

《金印汜》。 不遏常峙腐束戟遗没有固定的剧本， 都是
“

提

绸戟
＂

。 焉什磨《封相》裹的主角明明是麻秦， 却俊来竟燮

成由黄凹官公铩衍来檐绸呢？照他， 因焉公孮衍由武生饰

演，由正印花旦推卓，人们喜戳看正印花旦，而武生
“

坐事
”

又有浒多功架可做， 於是公孮衍
＂

坐卓
＂

的一笳便成焉架所

瞩目的焦贴。｀｀坐卓
＂

的
＂

玩磐接来越演越多，於是公孮衍 也

便成焉了主角。 常峙的麻秦由
“

正生
“

脚色扮演， 迼一行常

不太受戳迎， 便只有退居配角。徙此可知， 废柬班的演出

也是因人而畏的。

脱到
“

提绸戟,,'那就是粤刷往时演得最多的
＂

剿本
”

，迫

锺剧本只有一佪很简單的
＂

提绸
＂

，上面窝了誰演誰的角色、

上塌、 退塌等等， 在场上脱的、 唱的， 都靠自己
＂

爆肚
＂

，

通常只在某些重要的生旦戟裹才有
“

新曲
”

可唱， 那是由阴

戟肺箭重黜窝的。像薛薨先的《臼金音们，也只有
“

花圉相舍
”

一塌才有新撰的曲和祠， 其他都焉
“

流水塌
＂

， 講演员自脱

自唱， 都是由演员自己
＂

度
”

出来的。 遣襟的
＂

提绸戟
＂

， 现

在焉来西亚仍在演。

清代由 於伶人李文茂起羲作反， 粤刷被禁。 廉柬戟人

焉了孚取演出， 便誰桶所演的乃是
＂

京割
＂

。 所以常时的粤

刺
“

合同
“

上都桶
＂

京戟
＂

， 到了民国初年仍然如此。 在具髓
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在星患流傅的
“

大敷
“

提铜 。

（菇翁先生提供）

演出 上， 常晇一 晚照例要演出十一佪戟。 首先， 一佪戟班

到了一侗徙未演遏戟的新戟棚（台）上演出， 例必演出
“

破

台戟
”一—

“

祭臼虎
”

或
“

祭财神
”

， 由一佪
“

二花面
”

扮玄壤，

另一佪
“

五革虎
”

扮演老虎， 二人紨打， 其俊老虎败逞那

便算演了一晌。 不遏追佪戟的演出是不公阴的。 到正式阴

演了， 先演出《八仙贺需》， 或柄《碧天贺需》， 那是第二佪

戟；第三， 演出《六国大封相》；第四， 演出三晌
＂

峎戟
＂

，

是正式唱
“

昆
＂

的， 睢不是粤割， 所以可以瞄骗政府， 追算

是第四， 第五和第六佪戟，接着， 再演出三晌靡柬戟， 不

遏都是用官括唱的， 道是第七；第八、 第九佪戟， 都是
“

唱

情
＂

觑分别由正印花旦和好嫂佪行常的主角合演， 算是

重照戟；然俊， 演出全武塌的
“

阴套
＂

， 由全班人焉一起出

壕大打出手， 迼是第十侗戟。做完十佪觑天也快亮了，
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很多人都已散去；遗未雕去的， 可以缰绩看一塌
“

古尾,,

由两佪人在台上脱脱唱唱， 主要是脱唱一些腊谑片段， 迼

就是第十一佪戴， 常晇确焉
＂

送客戟
＂

， 都是没有剧本的，

只有
“ 提绸"。

刚才我强瞒的， 是遏去
＂

席柬班
”

演的都是 一佪佪的

（單购）鹏顼戴。 俊来， 廉束戟解禁了， 廉柬戟才有疲展。

由於靡束人看戴爱看
“

整本戟
＂

， 於是有人就勋脂筋把原先

的一佪侗
＂

晌顽戴
＂

速起来， 把多佪
＂

晌照
“

速成一侗有故事

首尾情简的
“

整本戟
＂

， 迼樑， 就有了廉束班的编剧了。

早期骂剧
“

酌顽
“

刊本封面 《夜吊秋

喜》。（梁沛锦先生藏品） —院腮骂是

清道光年简前俊的刊本。
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另一早期酌顽
“

戟《秦仲寅油》的内文，

琴司中灾有
“

白括
“

道白，又有早期
＇

外

江小震
＇

《水仙花》 o

年幼晇我看的戴都是
“

小塌戟
＂

， 因焉分场多， 勋辄也

有二三十塌， 遣锺分塌方法是古老刷本的方法， 通常先有

一雨佪人上塌， 其俊下塌了， 便算一
＂

塌
＂

。 所以只见人物
＂

佪
”

出
＂

佪
“

入。 也只有生旦的重项戟才有
＂

戟
”

可做， 有曲

可唱。

迼锺戴俊来也燮得悛雅了， 速闭角也给他唱一段， 又

给他编一些口臼， 遣樑速叨角也算有戟可做了。

不遏， 真正比较完整的剧本， 遗要待到
“

薛焉孚雄
”

一

段峙期方告出现。薛、焉道雨佪人都各自巷了一批编割家，

像焉肺曾手上有陳天架、 噬有容；而薛薨先旗下则有南海

十三郎、 冯志芬……等。 迼时期的刷本都比軗浪缩， 情笝
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比軗集中， 但仍然遠十塌或十二场之多。 像薛薨先的《胡

不蹄》， 早期仍分 成十多场；焉师曾的戟也差不多。 粤剧

割本的迼锺模式， 一直延绵到了香港渝陷俊方才改燮。

香港渝陷前俊， 此峙的粤剧寅隙分觅三帮， 香港、 澳

凹和糜州。 老倌方画任剑桏、 陳非偎的
“

新瞥刷圈
”

可

脱是狦霸了澳凹；在香港， 最红的常推余脆珍和踊品超；

至於糜州方面， 则以成了名的演员居多， 如陳锦棠、 衙少

芳……等。 三佪地顼， 职出了三虞粤割剧本都有不同的特

色。 在雇州， 常晇的剧本仍沿用了信峙
＂

小塌戟
＂

的模式，

比皎守苞。 在香港， 此峙唐湍生的刺本鍔已渐露顼角， 加

上薛、 思粤剧的影害， 刺本一般都比较講究， 情简也軗紧

凑和精埬， 甚至有
“

西片
＂

（雹影）的味道。

澳凹盟的剧本则燭具
＂

臼括剌
＂

的諷格， 速一些口臼也

有
＂

括刷
“

台祠的特贴， 带有舞台割的味道， 甚至用音栠覜

底来烘托台祠化的脱臼等。 原来， 迼峙候澳凹的粤刷有不

少是徙
”

活剧
＂

割本改编遏来的， 因此才有迼锺凰格。

香港常峙已出现了如李少芸、 唐湍生逍椋的编剧家，

澳凹则比较局限， 因觅地方小、 人口少， 只需三雨佪戟班

就可以呢断整佪市塌， 而戟班也就各出奇媒， 孚取戳架的

方法是利用舞台怖景的出奇制膀， 於是也就出现了剧本要

遏就怖景裴作的现象。 常峙在澳门孚滕的， 主要是
“

太上
“

和
“

新整
＂

雨佪剧圃。
”

太上
”

制圃演出《猪八戒大陑熬袋洞》，

焉骄精明明被困在一佪大鍚上， 但一霎眼， 竟在台前的座

位上冒了出来， 迪掩眼法的魔衡都用上了；有某佪剧围遠

用爆
”

字花
”

（一锺睹博玩意）的招敷吸引覜架。 是峙任剑郎
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的
“

新瞥
”

则用堂皇的大怖景取膀， 演出《红懊萝》， 在
“

大

戳圉
＂

裹的池水中， 可以清楚地看到真的鸭子在戟水， 道

都是用镜面折射的特殊效果做出来的。 道晇候， 剧本的分

坳仍遠到十场以上。

和平俊， 在各庞逃雌的老倌都回到香港来了， 戟班裹

人材清清， 便希望以刷本取膀， 常时各大戟班自己都擁有

编制人材， 捞求窝出畿佪出色的刺本。 是峙， 礁寅好戟纷

呈， 如何非凡的《情僧偷到蒲湘陪》、 白玉堂的《偷祭贵妃

填》、 吕玉郎的《背解红瞄》、 芳昵芬的《多情孟鹿君》、 新

焉肺曾的《啼笑姻缘》等， 都焉一峙名剿。 其峙， 刺本的清

笝己更加滇缩紧凑， 每佪戟约有七场左右。

是峙也有不依赖剧本的戟， 像花旦秦小梨， 她走偏锋

路线， 特别炮裴了一部《肉山藏炟己》， 在裹面加插了出浴

坳画又加造一些肉感歌舞和雒耍的把戟， 竟大收旺台之

效。
一九四九年俊一段晇间， 香港著名的编剧家有李少芸

舆唐湍生各人， 唐湍生亚已孰香港编剿之牛耳。 唐湍生的

刷本已把分塌浪缩到六场至七塌左右。 唐湍生善於稠度塌

画投戳架之所好， 盛量嚷戳架喜爱的老倌颉颉亮相， 他

可以嚷六大台柱（粤剧角色的六大行常）全都在一塌戟裹同

峙出现各有戟做， 而情简又不至於太遏牵强。 所以脱，

唐湍生的编剧有
＂

呼凰唤雨
”

的能耐，他要那一佪角色出塌，

在何峙何地出场， 他都可以辦得到， 而戟剧的情简也可以
“

自圆其脱
＂

， 迼是唐湍生编剧的本领。 所以， 唐湍生的戟

繩常可以作到高潮迭起和曲折熟闹。 唐湍生的剧本往往自
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西片中取材， 甚至将西片改编， 例如他的《粉城骚侠》、《赖

婚》、《十戟繁華一萝销》等。 不遏， 唐湍生的戟有时也有

犯
＂

驳
＂

之庞（欠圆通）， 例如《火绢梵宫十四年》的溫璋， 脱

来就来， 脱走便走…...

此峙中崩大陛却有另一稚超势。 在废州窝刷本， 主要

是
“

有碗括碗
＂

，
“

有碟括碟
＂

。 本来靡柬粤剧界在较早峙也

很欣赏香港唐湍生的编剧， 不遏有隔方面却韶焉唐的剧本

流於
“

资本主羲化
”

， 不允浒演出。 俊来廉柬方面勘意改革

粤刷， 把舞台浮化， 刺本雏然没有什庾可戳之虞但却比

軗殿晰。 俊来唐湍生也感受到了大睦刺本的追锺超势， 胤

格也就比较服鼎了。

常峙， 有一件事对往俊的编剧也痊生了影密。 括脱五

十年代初， 北京皋行首届戟曲泄演， 废柬方面派了一佪强

大的班子上去， 事前集中了好畿佪侵秀的编刺家迪行集鹘

削作， 编出了一部《三春窖父》， 排好了， 在赴京途中， 先

在武漠作中南匾的泄演， 骏薨反嗯殊不佳， 因觅聪架聘不

懂
＂

腐柬戟
＂

的粤晤方言。 隘峙怨结下来， 大家感到， 剧本

不只是要人聘得追， 遠要壤人
“

看
“

得懂， 嚷人家看懂了，

那才可以克服粤晤方言的障碳。 稍俊， 遣佪班子立即再行

编窝刷本， 另排新戟， 亚找了随圃工作的李翠芳演出新排

的傅統戟《胤俄亭》， 李翠芳是年遇的资深演戟， 很久都没

演戟了；另一佪新改的戟是《仁贵回密》， 都是古老的傅統

戟，在北京一演下来，竟大受歉迎，原因是老演员的
“

做功
”

了不起， 技座全塌， 尤以李翠芳焉最。

北京泄演回来俊， 文教局立志圈强， 先遗了一百佪傅
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統剌目作能圉，然俊嚷廉柬编剿家迪行自由削作，换言之，

所有编割家都得在迼佪能圉内遗捍窝作的题材，不能逾越。

就在逋情况下， 由於绍輿
＂

越剧
”

此峙大行其道， 於是靡柬

方面也就纷纷睾晋
＂

绍輿戟
＂

。 一峙向， 雇束粤割却都燮得

“越刺化
”

或
“

京刷化
”

了。 现在看得见的浒多演出形式， 其

寅都是徙
＂

越剧
”

来的。

昂竟， 遗是香港唐湍生的刺本窝得 好， 遏去我是冯志

芬派， 俊来我就投向了唐湍生。 唐淌生其俊窝割本的熊度

也日题服謹， 例如俊来他窝了《紫钗记》、《帝女花》、《再

世红梅汜》、《蝶影红梨汜》……等， 情简合情合理， 喇本

的结横也很紧凑， 再熊以前那稚随便任意的陋晋了。

回顽再脱唐湍生剿本的侵贴， 其中一黜是他的
＂

介口
”

很紧密。剌本是否沉闷， 主要视乎情简舆
＂

介口
”

是否紧凑。

剧本不能嚷它霖弛， 明明需要紧密接下去的一段清饰， 一

旬口白， 若壤一大段唱曲接上去， 那就舍使剌情霖散了下

来。 唐湍生的刺本具有很雕琢娘深的祠藻， 不遏他也有一

道
”

板斧
＂

， 就是唱完了一大段之俊， 接着再用 一段脱臼捕

充唱祠的内容， 迼棵， 戳架聘得 明臼， 也感受到了唐湍生

祠曲的才華， 迼也是他成功的地方。
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菜祒德

粤劓编剧
兼肤唐赣生的霍劂驻衔

C寅講曰期： 一 九八八年三月）垒瞿＇

键按：香港著名粤剧编剧家莱貂德
一 向是唐滔生先生的追随者，他 一 九五

六年正式徙事粤剧编剧生涯，首佪编剧

工作是整编了苞日薛壹先的名剧《花染

状元釭》。一九六0年，他离何非凡撰

作了《釭棣金井萝》，一 九六一年，又篱

“仙凰嗅＂埶箫寝作了著名的《白蛇新傅》

……。二十年来，他整编了多部唐浩生

的剧本，又撰作了不少唱片粤曲，如林

家暨主唱的《十八相送》、《檀台奢》；任

剑拥舆白雪仙主唱的《去国蹄降》、能剑

笙舆梅雪峙合唱的《洞庭十送》等。
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莱祒德先生在演講中缕述了省港整

整五十年来粤刷剧本割作和骏展的曆史

概况，又蒲力分析了唐滔生剧本寝作穑

穑，就有膘唐滔生剧本猛衙的分析来院，

莱貂德先生 本篇演講配铩是不容错遏

的。

要我回顺粤割编剌五十年的骏展，

也浒遗可以。我 今年五十九敬。到我看大戟的晇候，
＂

雇

府括
”

已在大戟中估了八成，中州括则减到很少。大戟刷

本是峙也嗯速而生了。

粤剧演出迼蔑十年的雯化十分巨大。徙行常角色来看，

往峙排名第一是武生，所喟
＂

骑叱（顼）武生
”

，早期角色以

武生最
”

大
”

，排名必先；第二是小武，第三是花旦，然俊

是小生、丑生……等。售峙行常所谓
｀

未脚
”

，即元明时代

的
“

未
＂

角，现在通常都由武生兼做。熙晌行常角色燮化如

何，今天割本的安排您也离燮不雕其宗。

在五十年前，香港粤刷有二大班，即薛薨先的
＂

薨先瞥
＂

刺圃舆焉肺曾的
“

太平割圃
＂

，两佪班都擁有许多
“

编剧",

如薛薨先便有南海十三郎、冯志芬、容啸霞……等。焉肺

曾除了自己参舆编剧外，遠有陳夭绥、任嗖花；小曲窝作

也有冼斡持割忙。

售晇窝刷，自有编剧以来，都是焉演员度身盯造的，

一般作焉编割，大多数只有文采，却亚熊棠理的諒减，也
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不舍唱，只是按规格填曲，格式是
“

三三四
”

或
“

三三二二”

。

看冯志芬菁峙的刺本，如《胡不蹄》、《西施》，都窝
”

三三四
”

的旬子， 迼锺
＂

旬逗
＂

， 可唱中板， 可唱慢板， 可唱二黄。

憩之， 嚷
＂

梆黄
“

加上口臼， 便成一塌刺。 曾时元曲四折，

槽造很简單， 都是迼一种窝法。人物一上塌， 必有四旬
“

定

塌峙", 接着便是
“

道名
“

， 自述老漠是誰， 小生是誰……

焉何到此等等。 粤剧倍峙有所谓
｀

提绸戟
＂

， 遣锺戟照例要

依足
＂

梗
＂

（固定）棍格。

脱到粤剌遏去的
”

提纲戟
＂

。 遏去大戴的情蹄多焉千篇
一律， 如小生行常的戴必有

“

花圉舍
”

、 "害房俞
”

等， 结尾

也定必以大围圆结局， 故事大同小粪。 菁时演员跟踊傅睾

戟， 迼些塌面的戟一定都全毕了， 倍时交通不方便， 所有

藤人都以下娜演戟觅主，他们只要有十佪八佪
“

家傅戟寅
＂

，

到虎去演， 便可以
“

做
“

足 一世。 因觅 他们每到一佪螂镇，

所做的也都是迼畿佪戟。山於迼佪原因，所以演员
”

做
“

戟，

其寅也毋须剿本。

不遏， 一般也得有佪
＂

提纲
＂

， 遏去编制被桶焉
“

阴戟

肺甭
＂

。 阴戟师箭要做的， 第一便是
“

分塌
＂

。 按惯例的故

事程式， 像员外出塌， 脱要去收租， 吩咐傻人看守凹尸，

逍是第一塌；第二塌， 害生落雅， 小姐旯了， 睛入害房内

坐 道便是
＂

害房俞
＂

……等等。 迼一些程式性的曲和白

都是演员早就皋舍的。 现在的所睛
＂

排塌
＂

（戟）， 遣些排塌

早已形成了
”

演
＂

的程式， 如骰妻
＇

、
＂

局江自勿ij''等情简，

早已有了程式， 一定得遣樑去演；又如
“

昭君出塞
＂

、
＂

焉

上畦罕”

仁匕巴� ' 速唱祠文字都弈全了。 售睹唱曲用
“

桂林官括"'
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甚至熙须腐赘
＂

。 糜柬粤剧最成功的地方是山桂林官括膊

到现在全用雇府括， 自此以俊， 填祠便须殿謹， 因觅废束

晤言的
＇

臀绸
“

最搜雒， 填祠必定要肌律， 到了今天， 粤曲

的填祠是最临律的。 而那佪峙候也没有浒多
“

小曲
＇

。

追锺情况其俊有了改燮，清朝末年粤喇出现了一穗
＂

志

士班
”

， 把浒多民族英雄之颊的故事灌输入戟刷中去， 目

的是要傅逵一锺推翻滴清皇朝的讯息。 常时有不少文人参

舆窝作道锺刷本。 常时
“

志士班
”

所演的戴， 有些到了今天

遠可以演出， 因焉有刺本流傅。 如南海十三郎常峙编割的

《女兄香》， 到了去年（一九八七年）， 朱秀英女士遠在
“

高

山刷塌
”

演遏遣佪戟。 南海十三郎迼佪戟很有文采， 往时

窝才子佳人都免不了如复心舆薄命迼樑的题材， 但《女兄

香》的主题却打破了迼一稠寀臼。 南海十三郎本人世代害

香，但他封戟坳及繩鼓都不熟悉所以便得靠演员的帮助。

香港的编剧也得脱到薛薨先。 常晇薛薨先到了香港，

在高隍、 普度、 利舞台等戟院演戟。
“

做
“

戟院要做新刺，

因而便有新割本的南生。 焉薛薨先窝喇本最多的， 除南海

十三郎外， 遗有冯志芬， 他窝了如《四大美人》、 《胡不蹄》

……等其窝作的程式大抵都以
＂

梆黄
＂

焉主， 文采很好，

但嫌單瞒， 而
＂

戟
”

也只集中在一生一旦上， 其 他角色的戟

就很弱。 冯志芬窝剧本以
“

白榄
＂

的窝作最佳， 他的
“

白榄"

滕在通俗， 但精警、 流畅。

暂峙粤割的刺本很少小曲， 例如《胡不蹄》， 速其中的

一支小曲也是徙窀影中拿回来的。 往峙看粤剧的戳架亚不

是去聘（唱）戴， 而是去
“

看
“

大戟。 此贴不像京戟的覜架。
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廉柬人看大戟完全是焉了
“

追“

故事， 速功架表演都不去留

意， 但故事不佳便不去看。 遏去焉肺曾演《背解红瞄》， 速

霄
“

三十多集；和平俊， 演《筵燕艳》， 一樑
“

去
＂

浒多集，

瞪明粤喇戳架只要
“

追
“

故事。 不通， 剧本在薛登先手上便

比较服格， 薛薨先是有文睾的人， 因此封剌本的要求也就

高了。

刷本的撰窝必须有演员的参舆， 原因何在？因焉， 刺

本僅管文笨甚佳， 能
”

啥,,' 但却未必能
”

演
＂

。 演员骏薨刷

本在演出上有困雌， 他便舍主勋提出改勋， 或增或删， 或

捕窝遏某一段等 迼棵， 喇本基本上便做到能
”

演
”

了。
一般来脱， 薛薨先演出的剧本比軗傅統， 所有

”

演出

法
＇

＼唱法、都合乎粤割的现矩，但焉肺曾就常常破格演出，

迼不是焉踊曾不懂得傅統只因篇思郎曾的棣子不美， 要

做小生戴便及不上薛髡先， 篇了兢平， 他便得走通俗的路

子， 用最通俗的道白， 完全用废柬括去窝。 他遗别出心裁，

演出峙装粤剧， 又用英晤歌入曲 如《璇宫昵史》等。 其

时薛薨先也做峙装戟，不遏却依然用傅統的表演法和唱法。

憩之， 薛、 焉雨班的编剧有很大的分别。

除却薛、 焉外， 其他名演员也焉粤剧增添了不少好的

柬西，如桂名揭擅演
＂

袍甲戟
＂

， 他便把粤喇裹的繩鼓改良，

琨在的
＂

铎遏花
”

便是他创造的。 信时膀在演员钩好， 每一

佪名伶都有自己的一手。 如曾三多、 廖侠懊、 脱少佳… …

等等他们都有自己一定的演出法，而他们都参舆了编割。

拿五十年来的粤剿疲展作比较， 琨在演员中演得好的就少

得多了。 香港粤剧到了四五十年代的初期遠比皎蓬勃。 记
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得一九五一年， 李少芸（编剧家）组
”

大胞凰
＂

割圃， 把一盟

老前輩全都拉入班， 演员人人都篇
＂

嗔牌
”

。 如薛薨先、 余

麓珍、白玉堂、任剑桏……等， 障容鼎盛， 第 一部戟是《帝

苑春心化杜鹃》，銡果，一阴始便打败了常峙最红的何非凡。

其宜， 常峙迼一佪班也根本熙须窝刷本， 只要给他们

一佪故事情简便行。是时李少芸给他们窝的剧本也很
“

粗
＂

，

如《十奏服嵩》。 由於迼些名演员各有一手， 如焉肺曾演蔽

嵩， 白玉堂演海瑞， 根本上只需要唱自己的（
＂

梗
＂

）曲便足

以嗯付， 毋须他人另撰剧本。 遏往此锺古老戙， 老演员经

己作了畿十年的磨琢， 其演唱法舆演出法， 比他入撰窝的

剧本其寰更佳。

回顺遏往， 粤刷剧本的撰窝也有自己的沿革。 再脱我

自己。 我不是佪全面的
＂

编剧
”

， 因羁我不是在戟班中畏大

的。 我小时候喜歉看戟， 大了， 毕窝粤曲， 再挚窝大戟。

”和平
＂

移， 我才参舆戟班。 戴班演戟前的程序是追樑的，

常一佪剧本到手之俊， 演员就迪行
＂

圉减
＂

， 戟班桶觅
＂

講

戟
＂

， 逐塌戟遏講遏修饰。 到演出时， 戟班中的
”

提坳
＂

（俊

来桶
“

舞台监督")便按情简
“

打贴
”

演员上塌， 又
“

打贴
“

好

怖景、煜光等等。 所以， 刚才脱遏的
“

提绸
”

便由此而起。

如第一塌某甲出，接着某乙出塌， 舆某甲又互唱什座等等，

都按剧本内容及剌情的
＂

提绸
”

等追行提贴。 所以，
”

提绸
＂

寅隙是
“

提塌人
＂

的刺本， 而此锺
＂

提绸
”

也往往是根慷
＂

割

本
”

而来的。 所以， 遏往有刷本， 也舍有
“

提绸
＂

。 俊来，

演员纯用
“

提绸
”

演戟， 便是所喟
＂

提绸戴
＂

。 迼一锺
＂

提绸

戟
＂

， 思来西亚到了今天仍在上演， 也就是只演
“

提绸
＂

，
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不依正式的剧本做戟。 例如薛薨先的《姑缘嫂劫》， 现在咳

刷的剧本也只剩下了一塌戟， 其馀都只焉
”

提绸戟
＂

， 演员

只须
＂

爆肚
”

演出， 照须刷本。

此穗情况， 孰侵孰劣？清楚易见。 平情而谕， 嚷有文

学才能的剧本作家撰剧演出，常有更佳效果。由一佪有
“

文

皋
＂

底子的编刷家窝好了刷本， 交舆演员， 再山演员加以

修饰， 嗯膀於由演员自行骏押。 其宵， 一些名伶單狦疲捆

的唱段即使很凰行， 却未必都能登大雅之堂， 因焉曲间

遏於粗劣。 而蛊是壤老倌佪人疲摒， 亦使迼些老倌永遠不

能另
“

阴
“

新戴。 若千名伶熊疑有好的演技， 不遏逍亦致令

迼些演员自恃功夫， 看轻剧本， 其寅是不智的。

啖到了著名编喇家唐湍生， 他早期窝剧本直到了《臼

惕红捩》方始成名。 唐湍生和薛薨先倚重的凋志芬一棣，

都是在戟班中畏大的， 长期舆演员接觽， 许多
”

排场
”

傅統

的
＂

梗
“

格式全都熟悉， 所以撰窝容易， 甚至遠可以随横廊

燮。 我舆唐湍生僅焉普通朋友， 但我射他非常仰慕， 那是

事寅。 我韶峨唐湍生是由於王粤生先生的介绍。 在此， 我

要
“

叉
“

阴 一箫， 脱脱我自己。 我諒藏王粤生（著名粤桀家）

也有一段往事。常峙王先生病了， 他本您焉某部霍影撰寓
一些

“

中西混合
”

的小曲， 不能孰笔。 俊来林家磐推赐我暂

峙瓜代。 非常多谢王粤生先生， 他把一些窝作方法眻细给

我指尊， 之俊自己也就熟能生巧了。 再遏畿年， 自己的
＂

填洞
”

才渐有造步。 其俊我又接觽到吴一 啸（著名的粤曲

撰曲家， 桶
＂

曲王,,)的窝法， 他的
“

文章
”

甚佳， 早期事窝

粤曲， 是香港粤韶霆影第一部
“

全
“

歌唱片的撰曲家， 其俊
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由
“

明芝瞥
＂

剧圈提供的唐涤生

演出剔本。

唐涤生英年早逝， 一九五九年

去世B寺，终年四十三颜。
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卑窝大戟。 他填窝小曲最见本领， 他有畿旬撰曲警言， 甚

焉精到， 就是
＂

填窝小曲，似易寅雒；工尺所限，势雌苟且，

必需字字活踏， 方见情绪
＂

。 他填曲能把一段段生活性的

射括榄追曲祠裹， 礁焉一绝， 如他的《贾肉善孤兄》， 便魔
“

雅俗共赏
＂

的佳作。

吴一晴被桶
“

曲王
”

， 他的作品既影警了粤曲， 也影警

了粤剧。 由於粤割的凰氪逐渐超向唱曲， 而常峙的名伶如

新焉肺曾、 何非凡等又掀起了唱主题曲的夙氯覜架要求

粤剧也要講究唱功，而剧中唱曲也要有好的唱段。遂有
＂

聘

睛曲王哭一噱撰曲
＂

迼等招数出现， 如何非凡主演的《笳瞥

吹破玉郎心》， 其中的主题曲便特别磐明：
“

情商槽聘曲王

吴一啸撰曲
”

。

常峙吴一咦的粤曲窝作经已大行其道， 但 唐湍生填祠

的方法遠相常保守， 如《漠武帝萝舍倘夫人》， 他遗沿褽着

冯志芬的方法， 间的旬法仍觅三三四。 其俊， 人们感到此

锺三三四旬法， 或三三二二的旬法， 其弊端乃是太多的锁

逗， 影霄了唱祠韶意的直率表逵。 是峙， 就輿起了
“

五五

五五
”

的旬式， 此穗旬式軗
“

三三四
＂

焉活踊。 不遏今人桨

已皆憤了
“

五五五五
”

的唱法， 反而不舍唱
“

三三四
＂

， 傅統

於是失去了。 其宵，
“

三三四
”

是基隄， 俞喟
＇

三三四
”

的，
“

五五五五
”

的句式肯定也舍唱， 因羁字越多越容易唱， 字

越少便越雄唱。

唐的追步，缘自一九五四年的一部《离世流芳张玉裔》，

追一部陂原是芳艳芬邀睛常峙的学者简又文教授撰窝的，

简先生懂屉史， 但未必能编剧。剧本完成俊， 骏薨不能演，
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遂交由唐湍生修改。 唐氏得賸文藻豐富的原割本， 自己深

受瞥贤， 腮峨到好割本遗需要好文采， 他便努力把陔割重

新窝好。 自此以俊， 他阴始諒真阴靖明清傅奇、 韩刷， 徙

此跨选了一大步。

其寅， 粤割编割除了考虑椅段之外， 主要遠是填祠舆

撰窝口白。 京戟脱
“

千斤口臼
＂

， 口臼是最有力量的， 通常

寓口臼舆
＂

滚花
”

也是最雄的。 浒多口臼可以作羁剧情膊折

的制键。”定塌臼
”

更雌窝得好。唐氏的成就源自明清傅奇，

前人已在
“

定塌臼
＂

中有很好的先例， 唐氏亦以迼一黜最觅

成功， 而迼也是编刷的一佪重要方法。

编割封於
“

武塌戟
”

也嗯有特殊的了解。 武塌戴有浒多

程式， 如周瑜、趟子舵等迼些人物， 也有浒多傅統的窝法。

我賸遏唐湍生先生早年窝的一佪割本《美人叶》， 由於常年

逍佪割的演员都不是
＂

唱家班
”

， 如陳锦棠、 杏炳荣、 秦小

梨、 覜少佳、 少新罹等唐氏便在戟中股籵了不少
＂

介口
”

即演员在表演中一锺承上辖下的情简， 所以雏没有可

聘之虞但却
“

好看
＂

。不遏， 剧本切忌有多除的情简，
＂

介

口
＂

虞庞有用， 方是好割本。

唐湍生自《离世流芳张玉裔》俊， 阴始搜集明清傅奇造

行改编。 在改编的遏程中， 他亦有浒多良师益友， 包括其

峙的保餐腹夫人， 她在北京时本篇京刷票友。 常任剑辉初

“拍
＂

陳锦棠峙， 唐氏特觅任剑辉窝了《眅焉汜》， 觅任姐奠

定了小生的地位。 《眅焉记》其中一塌《窝状》， 就承隄了俞

振賤在原刺的演出法， 不遏却把它窝成了
＂

庙柬式
”

。 迼一

遏程便得到遏铩茬腹夫人的铜助。 之俊， 唐氏便稍橱向明
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清傅奇造事， 用廉柬
＂

梆黄
＂

唱明清傅奇， 如《眅焉汜》、《西

厢汜》、《琵琶汜飞， 但迼在常时都不是贾座的剧本。 由

於迼一批剧本比较深奥， 戳架水平跟不上。 常峙的覜架只

能接受口晤化的祠曲， 不舍聘富有文采的唱曲。

不逞到底也要演员舆编剧之间的配合。 香港在五三、

五四年阴可脱全面
＂

崩圉
＂

（突然衰落）， 常晇畿乎照人覜看

粤剧。 迼有常时的璞境因素在内， 如其峙香港的纯清亚不

好， 致使娱桀事棠也大受影霄。 唐湍生在五十年代焉
“

金

凰屏
＂

班窝的刺本多至不可膀敷， 但戳架都没有去看。 只

是唐氏一直窝作不辍， 到了窝作《红樱萝》一割峙， 文箫的

窝作已越来越美。 不遏， 可惜
“

仙凰鸣
”

起班的第一“
居

”
演

《红槐萝》别不
“

收得
“

， 要靠另外一部《唐伯虎贴秋香》
“

收

线
”

， 但俊者的文采亚不见得好， 只是故事通俗、惹笑，

通合戳架要求而已。 戳架的此锺因素， 封编剧常然惜成了

阻凝。

到了
“

仙胤鸣
“

第二匡，孮餐腹夫人交出《牡丹亭鳖萝》，

由唐淌生改编。 唐氏窝成的割本舆《牡丹亭》原版本相较，

唐的剧本可講非常忠於原著， 速娟脚也都步其原陨。 演出

峙的效果最不理想，票房惨败。是
“

仙凤鸣
“

第二届最
“

失败
”

的一佪戟。 通常， 在此锺情况下， 即剧本不贾座， 编

喇便只好停窝。 不遏， 假如常峙真的如此， 粤剧的剧本便

只有倒退回三十舆四十年代的水平。 幸而， 有一批能看得

遠的好演员， 如任、臼， 她们却支持唐湍生， 鼓励他缰绩

窝下去。 是年
＂

遏年", "仙凰
”

演《花田八喜》， 甚焉成功。

唐氏割本到了《蝶影红梨记》， 可算己攀上了高半。 遣
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是佪好刷本， 徙明傅奇《红梨配》改编而来， 原剧只存下矮

折戟， 故事很简單；但唐氏却把割本窝得奇情、浪漫， 且

富峙代感。 徙戟陋来脱， 陔是一佪突破。

不遏脱到底， 好剌本是嗯莲而生的， 受到浒多因素影

霄。 射於唐淌生来脱， 第一是受到了简又文先生的愿力，

第二是中華人民共和隅成立俊， 把全圉戟曲
＂

傅統化
”

。 粤

剧也深受到此锺影警比方在小曲音桀上， 除去了西方歌

曲， 用回傅統的音桀曲牌。 在唐氏的提講下， 王粤生先生

特焉唐氏的刺本遗用了好些
“

古瞒
“

曲牌入仙， 如《秋江哭

别》、《桩台秋思》等。 王 粤生的考虑遗有一贴， 就是常峙

有一批
“

唱得
”

的花旦常逞如芳昵芬、红线女等在她们

面前， 臼雪仙未必能突圉而出。 由於常时的事寅是臼雪仙

有需要舆芳艳芬、红线女等孚一 日之畏短， 遂有徙傅統曲

剃中找唱曲的一着。 在庞理上， 有峙全塌演出只重覆用同
一佪曲牌音梁， 迼就有贴欺似外园西方歌剧的虞理方法，

罪出了在
”

演出法
”

上的大突破。 而只有逍樑， 也才能在迼

另一稚蹊径中戟滕陔二位常峙得令的名花旦。 因是之故，

臼雪仙也很花心思舆架
“

音梁家
”一道， 共同去找一些合通

的各锺曲绸講子， 遗其合用者迪行撰曲， 像《九天玄女》，

其中便有许多
“

潮州歌
”

。 现在看来， 迼稚瞥試是相常成功

的。

唐氏的刷本真的是嗯速而生的。 随着晇代的造展， 覜

架水平有所提高， 唐氏的剧本才能逐步焉人所接受。 回顾

遏去， 唐氏三十多年前的作品， 至今竟成觅鍔典之作。 迼

三十年来， 我自间非常惭愧所窝的作品遠不能舆唐淌生
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比疑，
例如唐氏 －部《紫氪陀入

再皖到《紫纹记》， 咳刷本於一九五七年八月演出，
粤剧的覜架一直以

其倰男性比例渐渐多了，
以役， 例如《帝女丑

女花》在曲祠旬法的窝作上

化）之赎的剧本也就出来

旬法剔得参差不壳

也有明鞘的麦化，

者可以唱出不同的特色
. .. , .. '"空，

， 唱出腔绸的流派。
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氏刷本的结横， 唐湍生是用了现代括刺的

以免去符多
＂

幕外戴"。

出， 所以有浒多幕外的
＂

遏

，速用括剌的方法去编剧，追是唐氏剧本的一佪特色。

熄括来講， 唐氏的割本不只有
“

可看性
”

， 遠有

；而他是熙人可以傲效的， 因焉常峙他窝的剧本竟好

像是留给敷十年俊的粤割覜架去看的， 而常晴的覜架却不

去看， 在迼贴上， 他可是一位
“

先知先薨
＂

的编割家， 走在

潮流的前琐。

氏的喇本其寅也不易演， 好些戟班就不容易

演好唐氏的割本。 目前香港粤割有今天的成就， 愿蹄功於

唐氏的刺本。 在目前而言， 粤割演出最流行的，

氏的刺本， 其次是李少芸的刺本。 遗得一脱的是， 唐氏编

剌的剧本， 一般在塌面上出现的人不多，

坳上出现的人数就比较多， 追也是一锺窍法。 李少芸编剌

仙分由煨佪人去唱， 使唱曲分配均匀， 迼也有

李少芸的剧很有
＂

介口
”

， 有浒多
”

可演
”

之虎， 戟

刷情简很合理， 但整鹘编作就比軗粗糙。

憩的来看， 割本的追步遗得有赖覜架的追步， 而戳架

造步了， 戟班也方能迪步。 追是佪很重要的定律。
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阮眉

、 填祠翘豁諒
（演講曰期： —九八九年二月）垒圈

键按：遭其寅是著名撰曲家阮眉女
士的—篇自我＂狦白”。她在遭—佪演講
中公阱憬述自己填甸、撰曲的程遏，不
諒言自己的不足，坦率直言，“

言“如其
人。阮眉女士 其寅是佪性惜中人，道檀
酝衙天赋，也陔是她日俊成功的主要因
素之—。

照陔脱．＇翠焦先俊、逵者笢商＇，
雷然，填祠、撰曲以至编剧的工作不能
—跋而就，但也不是绝野不可以蹄越的
目镖。渍阮眉女士 道佪演講配鍚，如果
阁下是 “有心人＂，又或有—定“基 隄"
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（例如文言言寺言司的基隄），其寅都可以填

祠、撰曲。不遏，道佪演講妃铩最重要

的遇是介祒了一佪编剧、撰曲人的心路

喔程舆工作髓酴，可以提供作穗穗研究。

在啖及我撰曲填祠的经遏峙，想

先介绍 一下我自己。本人姓黄，名婉美，就用婉美的睛音

（阮眉）做肇名。

我峙到中年才入行，其间的经逊很曲折，甚至富傅奇

性。在未撰曲前，我以阴裁剪圳纯班焉棠，学生很多， 一

天教七八十佪学生，分畿班造行，每年早桨的睾生上百名，

如是者十除年。在此期间，我基本上未曾聘遏一支粤曲，

亦未曾看遏一塌大戟。

致令我入行的是
＂

股票
＂

。香港一九七二年股市狂嵩，

我夫妻俩的全部稹蓄 一朝蛊丧，僅以身免。翌年，香港疲

生燃油危横，市面箭倏，睾生日渐流失，遂把裁剪班日阴

的踝程结束掉。迼棣，我就有空每天早上作晨速、打太橱。

晨速俊
＂

欱
＂

早荼，晨暹的朋友中有 一位老伯是退休公矛务员，

他窝得一手好字，又喜爱峙祠，我们经常时谕祠章，甚焉

投契。 一次他题峙在扇面上送我，我亦步其陨和峙 一首舆

他。他拍案鳖奇，引觅知己。陔位老伯遗舍玩二胡，喜爱

粤曲，他就鼓励我眷試窝粤曲。其寅我小晇也聘了不少粤

曲，我住的地方棣下是
＂

凉茶雒
＂

，什磨小明星、张月兄、

徐柳仙、焉师曾、薛薨先······, 我都知道。稍悛陔位老伯
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移民， 他把前輩撰曲家潘婥先生介绍给我。 潘先生亦鼓励

我撰曲， 是时他恰巧答嗯了徐柳仙之邀， 要他焉徐自己的
一张新唱片重窝《再折长亭柳》， 他把迼佪工作壤给我， 甚

至先把曲牌安排好， 只嚷我填祠。 其宵此峙我射
“

曲牌”

（键按指—般曲摺）可脱亳熙腮藏， 只射
”

中板
”

、
“

二黄”

有印象， 其他速曲瞒也不懂。 但潘先生仍封我加以鼓励，

他以一曲《海角红槐》焉例， 脱作者亦不暗
“

音桀
＂

， 也不暗
“

上 下旬
＂

， 他只用峙祠的格式去填窝
＂

梆黄
”

。 常年歌唱此

曲的徐柳仙随俊便用了唱腔投籵的方法， 遵就曲祠， 再把

曲唱出。他建曦我也用同棣的方法去窝作，
＂

畏短旬
“

不拘，

若自壹顺耳， 唱起来也就顺口了……。 其俊我答嗯了， 先

贸了一本《廉束音棠》回来膳简睛， 弄懂了一些
“

曲牌
”

俊便

填祠， 用了一佪星期功夫把曲窝好。 交
＂

卷
”

以俊， 潘先生

韶焉我填的小曲很合
”

工尺
＂

， 祠也窝得不銡， 遠奇怪我竟

是徙未窝遏粤曲的。 迼一曲《新再折长亭柳》， 我把它定名

焉《柳隄送别》。

曲窝好了其俊没有用， 因焉柳仙姐皎早前因焉潘先生

未有如期窝曲，她已另约了他人。 此外，也由於我是新人，

她道一张唱片封她很重要， 不敢腥易唱一首新人撰窝的歌

曲。

其俊潘婥先生再把南红介绍给我， 南红常峙是
＂

鹿的

窀视
＂

的酶具， 因焉台废， 她要一首能把常峙
＂

鹿的
＂

屯视

的饰目名桶串起来的歌， 预催在台废夜演出。 我答悲了，

就遗了一曲郅腿君的《海棠姑娘》迪行填洞， 窝了一首
＂

腿

的
＂

的台废歌， 以俊， 南红熊晌在霞视台做饰目， 或出外
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么 都找我填曲给她唱。登口，

俊来市面缰绩不景氯我速住的一曆槐都贾了， 裁剪

班也全部结束掉。 迼峙南红给我提曦， 嚷我去皋唱粤曲，

把我介绍给凋華师傅， 於是我就上
＂

悦磐
＂

（教曲的桀社）晋

曲。 我把我的虞女作《柳隄送别》拿来综唱， 冯華先生遠睬

焉不銡。由於道一曲是觅徐柳仙撰的，所以也就唱了平喉，

而且也考虑到南红唱
“

子喉
＂

， 可以和她射唱。 不遏我犁唱

只摩了雨佪月就没再睾下去， 因觅其峙我韓到一家意大利

峙装公司的工塌任瞰，但我仍於每周星期日到
“

悦瞥
＂

操曲，

如是者半年， 睾到了不少束西， 才知道自己所知的寅在是

太虞浅了。 追峙候再拿起《柳隄送别》来看， 却越看越不像

樑。 感到其中曲祠除了雕愁别恨、 花残月缺之外， 既熙内

容， 又乏新意， 是首非常贫血的作品。 自此就不敢再以此

曲示人了。 自己感到一切都要徙顽泉起， 於是缰而再窍一

曲， 是事觅自己唱的。 新曲粗定了之俊， 就糜泛徵求前輩

和事家的意见， 自己也一次又一次加以修改， 直至腮觅可

以示人觅止， 便拿出来自己唱， 道就是《抓浪哭南唐》， 是

我窝的第二首曲。 其俊凋華出唱片， 壤我觅尹光舆锺鹿蓉

窝唱片曲， 我就焉他们用光绪的故事窝了《北三所拆情》，

而另一首就把常峙
＂

照线雹视
＂

剌集《害剑恩仇练》中乾隆舆

香香宫主的懋情入曲， 窝了《情敝憩贞花》。

我缰而又投入了窝晇代曲， 是峙我腮减了以唱《水畏

流》著名的
“

歌后
＂

甄秀傲， 她嚷我窝作峙代仙。 我常峙的
一曲《括俾家娜知》便得遏

“

金唱片
”

。
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到了一九八0年， 南红小姐要舆
“

红A"公司合作出唱

片， 她喜歉香妃的故事， 但遣次我给她窝的却都是用胀史

真寅的资料去窝的。 是年， 得朋友介纽， 我腮敲了梁漠威

先生舆有才子之制的蒲瞥南先生。 得悉
＂

威哥
＂

（梁漠威的

暇桶）定於一九八一年一 月十三日在大舍堂犁行化妆演唱

俞， 建講演出一速有七首粤曲的
＂

中圉近代史组曲
＂

。 咳七

首粤曲的人物徙明末清初到民圉， 第一是史可法；第二是

吴三桂舆陳圆圆；第三是林则徐；第四焉光绪舆珍妃；第五

是講嗣同舆大刀王五；第六是蔡鍔舆小凰仙；第七是秋瑾。

威哥建眺都由我一佪人撰曲。是峙其寅我正忙於撰窝香妃，

暂峙熊暇兼顾因而一直延至是年十月才阴始勋笔， 起初

的第一首史可法窝得很快， 最帷窝的是《林则徐》， 因焉迼

裹有着浒多中英的政治间题比较敏感， 未能畅所欲言， 窝

了足足十日， 也不是很滴意， 另 一首光绪舆珍妃的歌曲我

建峨用现成的《北三所拆情》代替， 此外， 蔡鍔小凰仙及秋

瑾均窝得很顺利， 但窝至諒嗣同舆大刀王五的《肝腺昆裔》

便令我叫苦不迭， 因焉膘嗣同此人雕我记愤太遠， 我便得

去翻害看。 焉了窝好迼些屉史人物的粤曲， 萧咨南先生给

我搬来了十四本有陇清史的害籍给我参考。 我舆萧先生、

威哥二人一直紧密合作， 是峙尚未有
＂

漠凰
＂

， 俊来萧咨南

先生提峨成立粤刷卑院， 藉以培育新一代， 其俊
＂

漠凰
”

便

成立了。

八一年一 月十三日迼日子令我终生雌忘， 遣 一天， 我

的作品首次在大舍堂演出， 是晚全场滴座， 但另 一件事却

也在常晚资生了，本嗯和我一起出席常晚演出的我的先生，
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是日竟然病倒了。 此事令我很内咎， 事俊我向我的先生表

示， 我以俊再不窝曲了。 作觅一佪女性的撰曲人， 家庭舆

工作就有着追棵的矛盾。 我要先照颖我的先生， 粤曲可以

不窝。
不遏， 遣佪保瞪篇晇很短。 未蔑，

“

红A"的梁知行先

生力挽我窝《唐宫恨史》， 由文千敬拍噬秋萍， 追是港穗常

晇首次合作裴作唱片， 是和
“

太平洋影音公司
“

合作的。 梁

先生向穗方一力孚取由我撰曲。射於迼一极具挑戟性的工

作， 我在情在理都雌以推醉， 我知道， 是峙我舆撰曲工作

其寰经已结下了不解之缘了， 迼使我封丈夫的皓言至今一

直不能遵守， 寅在抱歉！

阮眉 —九九二至—九九三年四月 ， 共奉

辦了三次侗入
“

粤曲作品演唱鲁
＇

，圈霓

其首次奉行之作品演唱鲁塌刊封面 。
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阮眉庄本手迹 《桃花扇之言方翠眠香》 o

常晇《唐宫恨史》的 销量非常好，在糜州和四娜非常流

行。我想笝中原因是，“文革
＂

俊糜州
＂

峨
“

香港粤剧已很久。

此外，曲祠方面也花了我不少心血，而部分曲祠窝得相常

香艳、大瞻，追是内地人较少接铜的。锺锺原因凑在一起，

使《唐宫恨史》很有新鲜感及娱架性。 其中
＂

膺寒宫
”

一场用

了《二泉映月》的曲膳，音桀是鲤遏配器的，有脱此曲填得

很工整、 很華靡但有些牉睢则諒焉是破壤了傅統，但是

否如此，那就见仁见智了。

由於《唐宫恨史》的 成功，“红A"公司接着和我定下了

速串籵劓，跟着出《清宫怨》， 由陳笑屈拍李寅莹，不遏也

浒《清宫怨》的 娱渠性軗少，销路皎弱，其俊遠有《吴越春

秋》， 由踊家英拍倪惠英。

在追一期间内，我和
＂

漠凰粤剧围
＂

亦紧密合作，
＂

漠凰
＂

每次演出，我都有参舆编劓舆撰曲。第一套畏剧是《李仙

刺目》；弟片斤二套是《吕布舆貂婶》，第三套觅《剑腺碎琴心》，

第四套是《唐宫恨史》，第五套是《戊戌政燮》。 在輿谕批砰

而言， 《李仙刺目》舆《唐宫恨史》都有好评，《吕布舆貂姆〉

不遇不失，《剑脆碎琴心》则是失败的，原因有多佪，其中

一佪原因是排绩不足。 至於《戊戌政燮》，则是殴誉参半，

追佪刺完全講胀史，表演形式也很新，舆覜架的欣赏能力

有距雕。

我射於遗曲填祠的 晋惯是喜歉多用曲牌，新新蓿售的

曲牌都用，找不到合通的曲牌我便作小曲，窝小曲峙通常

是先有洞，俊再睛上曲瞒。

惜思一佪刷本，常然先有故事，自己投入选去，假股

自己要是剧中人，如何如何······, 主要是用自己的 人生纯

验重新地去看屉史人物。 换言之，是用现峙代的 眼光去看

古峙人物。 佪人以觅，追才有一定的
＂

晇代性
”
。
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王霉生

｀虹真言司
（演講曰其月： 一 九八六年十月）垒

樊按：邀講王粤生先生主講道佪講

座咭， 目的是講他講一些填言司及撰曲的

基本技巧舆方法。 王粤生先生一 向在香

港中文大导檐任粤曲遵部， 有一 整套粤

曲敦翠的方法。 在講座上， 由於晤隅遏

短，所以只能
＂

雒跪成寸勹講了 一些
“

窥

阿飞但非常雌得的是，他另外又講了
“

小

曲
＂

填祠。 如所周知王先生曾填写

整理及割作了大量
”

小曲
“

音架， 唐滔生

大多敷剧作的
“

小曲
”

或
“

主题曲
”

都是由

王先生撰寒的， 譬如《蒂女花》中的《桩

台秋思》...... 0 
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王粤生先生一生窝遏一大批流行的
“

小曲
”

或
“

粤講歌曲
”

，言午多名伶都蒙受

其惠。舍向王粤生先生查罔遏道些曲目，

王先生答貌：言午多手稿都丢了。 俊来他

给我 一份配憬中的一小部分目铩， 甚具

文默價值。

嗯陔捕充的是， 粤曲撰曲人遏去基

本没有
”

作曲
“

留名的智憤，
“

新作曲
”

被

眨篱
“

生噩人
＂

。 粤架作曲家不留下自己

的名字， 看来遭也是一穗傅統营憤。

到我来院， 王先生最径不能参舆—

九八九年
“

香港文化中心
”

揭幕的
“

粤甜

弦限六十年
”

演出是一 件莫大憾事， 是

年虞家娥先生舆我統蒋此项演出， 预言十

香港的粤柴
＂

三雄
＂

虞家娥、王粤生、

混華三位将聪衭一起在音秶舍上亮相。

事前言发言t是由千粪特篱王粤生作曲的

《蒂女花》
“

高胡舆民族管弦架
“

将作

全塌
＂

腿轴
＂

， 由王先生覜任狦奏。 王先

生祡已排辣雨次， 然而晇不我予， 演出

前终於入院， 稍倓便舆世畏醉了。 而最

俊留下的， 是一 帧他舆虞家娥、 混華、

斯永棠（薛腔唱家）、 陳锦缸（星腔唱家）

的合照那是特危
＂

粤翡弦颐六十年
“

拍

插的照片， 算作最俊的留念了。
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王粤生先生原籍四川， 十二蕨移居

香港， 其俊荨事廉柬音柴， 早期曾在各

大歌墙撸任音秶颌境， 稍俊加入敝班，

四十年代俊曾曆任
＂

燮先暨" 、

“

非凡譬
＇

及
“

锦添花
”

等著名剧圉的音架
＂

颈架",

釭梧一 廿寺。 他和唐烧生是工作上畏期老

拍撑， 他俩通力合作， 撰作了不少香港

的剧壤名曲。 他自 一九七六年起任香港

中文大皋音柴系的粤曲境蹄，作育英才，

贡献至大。

闲
亏曲唱腔 撰曲， 平仄榜须分得清

楚。我常脱一侗入凹的
＂

旬格
”

是
“

四六句
“

，要
“

四平六仄
＂

。

旬式中， 第四字t仙平瞥， 不押敝；下面的第六佪字仄瞥，

要押娟。 逍是旬式结惜的基隄， 明臼了迼佪道理， 在追佪

旬式的基隄上加上
＂

助晤字
”

， 或多加三佪字去唱， 便横成

了
＂

慢板
”

。
“

四六旬
＂

的结楷， 可以喟
｀

滚花
”

， 亦可以唱
“

二

黄
”

、
“

二流
＂

……等。 骤耳聘来， 似乎相常繁赣但假如

明臼了笝中现律， 一理通便百理明。 粤曲可以徙歌祠裹找

唱腔， 主要是在曲祠文字裹找出
＂

腔
”

来。

粤曲
＂

板腔
＂

的旬格定必有上、 下旬， 唱间都是由雨佪

上下旬的
＂

偶旬
”

组成的， 凡上旬的尾音都是仄磐， 但下旬

的收束都焉平磐， 只是一佪下旬的收音是除平， 另 一旬下

旬的收音是隔平。 许多撰曲家其寅是不舍唱曲的， 但只要
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懂得迼佪棍格， 那大概便可以窝朋祠了。

首先徙
“

士工滚花
＂

脱起，
“

士工
”

也就是
＂

梆子
”

的另桶，

有小生唱法和旦角女瞥的唱法， 雨者不可以混同， 但“

合

尺滚花
”

便不同，
“

合尺
”

也就是
“

二黄
”

， 男女瞥一樑， 可

以合起来唱， 只是
＂

疲口
＂

（键按扫恐腔的皇帚吾员）不同， 另
“

大喉
＂

唱式的
“

合尺滚花
”

也不一樑。
”

滚花
“

若作悲情庞理，

可唱
＂乙反＂

（绸式）， 即
“ 苦喉滚花

”

， 如男磐唱有恶意或有

激情的
＂

滚花
”

， 则可以唱成
“

霸腔
＂

。 一般来脱：用
“

滚花”

作入凹是最容易的， 因焉它本身熙
＂

板
＂

（ 拍子），没有简奏；

不遏到浸染下去之俊， 就舍感到
“

滚花
”

最雌唱。 因焉很雄

把它自由地虞理好。 在舞台上， 如有需要， 往往在繩鼓未

完， 音桀未完之鹰陔段
＂

滚花
”

便得起唱了。 其峙最受注

意的， 便是咬字和吐字是否清楚。 吐字的方法要講究唇、

阙的功夫， 唇和阙都要有力， 脱括的吐字可以比较随便，

但唱出来就要用唇和阙把字吐得清楚。

粤曲的慢板也分成
“

合尺慢板
” 、 “

士工慢板
”

。 不遏二

者在旬格分颉上也不完全一棵。
“

合尺慢板
”

即
“

二黄
”

， 有

长旬舆短旬。 短旬也就是
“

四六
”

结横， 遠有
＂

爽
＂

的舆
“ 快”

的。 ＂爽
＂

舆
“ 快＂

的唱法在情绪上一般也有
“

恶意
” 、 "憤激＂

或
“快桀

＂

的特贴。
“

士工慢板
”

则没有
＂畏旬

＂

旬式， 只有
＂

慢
＂ 、 ＂ 爽'、 “ 快” 三氮 ＂

慢板
＂ 遠有

＂乙反慢板
”

和
“反线

慢板
”

。 "乙反”

即
“苦喉,, , 没有

“快＂

的， 只有
“ 长旬

”

和
“短

旬
＂

， 一般表示凄凉的情绪。
“反线慢板

”

亦即
“

上六慢板,,

在"1、 5 "线上定弦， 普通桶焉
“反线

”

。 迼颠慢板一襟有
＂ 畏"、 “短＂ 、＇爽"、 “快“

四锺。 歌者唱迼四稠慢板都只需
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提示同一佪
＂

手影
”

（即手势提示）， 不遏， 有绿验的师傅在

事前都舍间， 是
“

士工
”

遗是
“

合尺
＂

？通常就只间遣雨锺。

在整线上，子喉要比平喉唱高八度，二者的
＂

筷口
”

也不同，

如女磐通常都蹄
“

十一真
＂

的陷；平喉则唱
＂ 哱＂ 、 ＂ 吓＂ ……。

脱回
“

四六旬
＂

， 比方脱：＂曲寄征人， 吩咐洪橘方便
“

（第四字
“

平
＇

， 第六字
“

仄
＂

）， 常要唱成
“

慢板
＂

旬格峙， 通

常便在遣
“

四六旬
“

前加上雨佪
“ 三字

＂

旬式， 不遏常唱
＂

梆

子慢板
＇

峙， 男女暨的唱式便不可一樑，
＂

骏口
＂

的蹄陷也

不同。

在
“

四六
＂

旬格上，遗有浒多锺的燮化，如唱（梆子）
”

中

板
”

， 可在四字之前加一佪
“

三字
＂

， 然俊再唱
“

四六
”

， 但

却不要加两佪
“

三字
”

， 因觅逍便燮成了
＂

慢板
”

。 在
“

四六
”

旬格前可加上浒多字或
“

助晤间
”

。 例如
“

四四
” 、 “

五五
” 、

“

六六
” 、 “

七七
”

都可以。 怨之， 在一佪四拍子的旬格中，

可以作出如上述的稚锺燮化。 不遏， 迼是比皎工整的填祠

做法， 但也可以不必工整。 例如焉了自由叙事， 由於追些
“

造旬
”

都熊需押韶， 所以也可以做成例如第一旬
“

三字
” 、

第二旬
“

五字
＂

的旬式， 因骂第二佪
“

五字
”

可以多兼雨侗助

晤祠， 如此颠推， 遣一旬也可燮成焉七佪字， 因可多容些

字数。 在唱漫板峙， 因焉腔多， 所以字也可多增一些， 追

便是一锺
“

花腔
＂

的唱法。
一般来脱， 要学撰曲的， 窝好了迼

“

四六句
”

便可以入

凹了。 常然最好能懂得分踉， 又能分平仄， 其寰不懂迼些

也可以窝曲， 主要是懂得分上下旬， 上旬最俊一佪字如果

能唱成
“

上,, (1)音， 便可常成觅上旬；如果下面一旬收音
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的字可以唱成像
“

天
”

字迼樑的
“

除平臀， 或像
“

圆
”

字迼横

的
＂

隔平
＂

臀便可以常成焉下旬。 假如你掌握了
“

四六”

的

格局， 你窝的曲又需要叙事的活， 反正
“

四六旬
”

之前熊须

押陷， 基本上你爱怎座窝就怎座去窝。 你可以在
“

四六旬＂

之前接速用一些七字旬……，甚至全部旬式都窝成
“

五言",

然俊再接上“

四六
”

也一樑可以， 窝仙其寅也熊须太刻板。

再脱四桶
＂

中板": "合尺中板
”

也就是
“二流"' "二流”

一棵也有畏旬、短旬；第二穗是
“

士工中板
”

，也就是
＂

梆子”

了。
“

士工中板
＂

裹有
“

七字清
＇

和
“

十字清"' "七字清
“

定必

唱七侗字， 如果字多了， 多唱畿佪字便夔成了
＂

爽中板",

而不是
“

七字清
”

了。 遗有
“

十字清
”

、
“

十三字
＂

……， 逍都

只不遏是在
“

四六旬
”

之前加上一些字数， 例如
“

四六旬
”

之

前加三佪字， 便是十三佪字， 在
“

四六旬
“

前加四佪字， 便

成了十四字， 加五字， 便是十五佪字……， 如用七言阴嗔

的， 便成了十七佪字， 但都是
＂

中板
”

， 不遏叙事的容量便

大得多了。

此外， 遗有
“

中板
”

的第三颊是
＂

乙反中板
”

， 常你窝的

曲祠是表示凄苦晇， 便可以用
“

乙反
”

即
“

苦喉
＂

去唱；

而第四稠
＂

中板
”

也就是
“

反线中板
”

。

脱到我创作的曲， 都是徙曲祠的文字裹痊生出来的。

像我焉唐淌生所講的曲， 唐湍生脱， 迼首曲是悲的， 我便

焉他膳上悲的曲講。 继之， 我舍焉曲祠中的
“

喜怒哀桀
“

去

窝出能表示出
“

喜怒哀秶
＂

的曲講来。粤曲和音桀拍和合作，

常常講究一默
“

心领神俞
＂

。老倌在舞台上先起一旬
“

口白"'

如：
“

你不舍知道我的虞境了
＂

。 迼一旬口臼可以有好畿梳
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不同的情绪，掌板的梁师懿到了，便舍因嗯陔旬口臼的
“

情

绪”给你一佪遗常的绸鼓舆音渠用作起板。若是
＂

熙奈
＂

的，

或是
“ 坚决

＂

的， 梁卸都舍跟你配合， 只要歌唱者的唱法是

有
“师承

＂

的。 桀肺给你的起板是
“

快
＂

、 是
＂

慢
＂

， 都靠唱者

先一旬的口臼作
“

影顽
＂

， 所以
“

口臼
”

也非常重要。

日

摇扛燭化佛前蹬

震雨巫山任断腾

牡丹亭鸳梦

密娥冤（六月雪）

帝女花

程大嫂

洛神

春橙羽启恨

肛菱血

俱唐渊生合作者）

曲名

杠蝶辰

铢f命戾

迸圉曲

六月初三窅誕香

雪中燕

贾些元货葬兜山

洛水恨

愤簪

梨花僇淡整照雨

新台怨

剽隔丹凤 渺渺仙踪

另徙「江南铩竹」找出「春江花月夜」用於「紫钗记」

又徙「糜柬八大凋」找出「秋江哭别」用於「带女花」

王粤生作笢粤架家舆撰庄家 ， 他曾畏期

舆唐涤生合作撰曲填祠，其中亦有大量

小吨。在市政局琴辦的尊题講座中 ， 他

覜势了以上一茛目鳍，但亚不完全 。
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速带脱一 下
“

白
”

。
“

白
”

便是
“

口白
”

， 是随便講的， 燕

陷。 但
“

口古
”

便不同，
“

口古
”

是有焊鼓的， 而所脱的句子

也是有上下旬的，有陷的。唐湍生的编剧作
“

口古
“

最拿手，

也非常巧妙， 因觅
＂

口古
＂

的叙述可以把浒多重要的清蹄都

交代了出来。
＂

口古
＂

的结音有敝，落陷峙，繩鼓嗯赘配合，

即使演员在台上
“

爆肚
”

（即輿杜撰）， 也可以步着道佪陷相

互射答。 另有一稠
“

英雄臼
＂

， 是照须押敝的， 每一句都有

繩鼓配舰， 富有英雄色彩。

此外，再講一下
＂

填小曲
＂

，也有一些
“

窊凹
＂

。撰曲前，

先要了解一下曲裹
“

人物
”

的身份角色， 曲要求的情绪是歉

桀的遠是憤激的……等等。 如果是歉桀和憤激的， 一般可

填
“

密字
”

；如情绪上鹰曼怨的， 便可在 一板内陔四佪
“

工

尺
＂

睛字上填上较少的字数， 例如只填上雨佪字之颊；但

若陔板原有七八佪講字的， 则可填三四佪字不等。 字多字

少， 晓倷到曲调的爽快或缠绵。 如何虞理一首
“

曲
”

的曲清

是很重要的， 因觅我脱的是
“

曲葵
＂

， 不是
＂

戟曲
”

。 "戟曲'

所要欣赏的因素很多， 包括葵人的
＂

扮相
”

、
“

戴服
”

等，但

欣赏曲痪就只是聘歌曲的表逵。 台上人物的唱曲主要是去

表遠人物角色的心磐， 有峙歌者的替音嗓子不太好，但只

要唱得
“

得醴
＂

， 聘架也俞接受。 所以， 不管撰曲、 填祠，

遠是歌唱者， 都得去留意。

常然，撰曲、 填间的方法也不用太刻板， 不遏， 一要

他人能接受， 二也要遵照 一些棍矩。 例如我拿一些廉束人

撰窝的剧本教卑生， 骏现剧本裹的
“

口白
”

是用国晤 北

方活窝的，”了了的的
＂

，不是廉柬括，聘架便很雄俞接受。
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一些 “

板路
”

在曲腔的速接上也有一些炾矩， 比如脱：窝曲

一定有上、 下旬， 便不能不遵守。 例如唱完
＂

乙反中板",

竟接上唱
“

合尺乙反滚花
”

， 便破壤了棍矩的格式， 或唱完

了 “ 士工乙反
＂

， 膊唱
“

合尺
”

也是銡的。

晓於唱腔、 撰曲等等要时谕的寰在太多了， 现在只

啖到遣裹。
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虚家虚

漫胺（ 一 ）
“八大由

＂

、 师娘腔、 女伶腔、 “平喉四傑
＂

（演講日期： 一九九二年二月）圈

键按：箫者有幸， 大的於八十年代

中期以
“

外行人
“

身份得舆虞家娥先生豁

諒， 得蒙不橐， 常常给予耳提面命， 徙

此， 得附虞先生
＂

骥尾
＂

， 造人粤架研究

一行， 直至如今。

虚先生琨年逾七十， 他是
“

西隅
＂

（度州西隅）茜日
”

玩家
”

（票友）出身， 四

十年代入粤剧界捆任
＂

颈架
“

音架颌尊

暨名鹊起。 其俊他募事歌增音架舆
“

国

架
＂

的演奏工作， 舆黄呈榷罄生共同合

作徙事推度舆革新园架的穑穑活勤， 包

括把傅統的质柬音秶
＂

舆
“

国架
“

带入常
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晤的
＂

中英管弦秶圉" (即
“

香港管弦秶

圉
＂

的前身）， 参舆粲踪的演奏等... …。

自六十年代起， 他便受聘於香港霍台，

荨责主持及裂作中园音秶箭目， 亚粗藏

雹台架除不断播奏、 演出等等。 由虞家

煨先生颌漳裴作及播奏的音架箭目， 祡

已成篱香港霍台珍藏鍚音的可贵财富。

虞家娥先生又是首届市政局香港中架圉

的圉畏（曾晇的名衔相常於穗监）。曆届

校隙音秶比害均聘虞先生檐任砰判， 又

任多届香港中文大皋音粲系中国音架学

位試校外砰試委具……。 穗之， 虞家娥

先生德高望重， 在粤架界及园架界都享

有崇高的清春。近年他稹梧徙事音架的

理誰及研究工作， 一九八六年， 他狸香

港民族音粲学奢颁授
”

荣誉窖士
”

荣誉，

是年， 他篱箫者主持首佪在
“

香港中華

文化促造中心
＂

皋行的
＂

粤曲骂架茶察
”

講座， 一九八九年， 他舆箫者合作， 离

香港文化中心揭幕統蔷具曆吏性意羲的
＂

粤甜弦髓六十年
“

大型演出， 同台合作

的遇有王粤生舆混華两位粤秶名家（可

惜王粤生先生於参舆排辣径敷天因病入

院逝世）。 翌年， 又篱
＂

茬洲酝衙箭
”

演

出
“

粤甜雅祠六十年
“

音架舍， 虞先生覜
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任全塌音架
“

拍和＂，道雨次粤曲翱秶音

秶窖可院是鹃近年带睾衙性及
“

文化”氪

息的同颓音架演出的先河。—九九二年

十一月，虞先生被邀参加由香港大学”茬

洲研究中心” 及 “香港民族音架睾窖黯

合主辦的
“

粤剧（国踪）皋衙研究音＇，他

和箫者共同较表了题篱《粤曲拍和耘衙

初探》的誰文，作第他野傅統粤秶＂拍和＇

酝衙的一佪初步小銡。
—九九二年二月，箫者再邀虞家娥

先生主持粤曲唱腔講座，分雨箭皋行。

首箭以《八大曲、蹄娘腔、女伶腔、平

喉四傑》篱题，粽贤粤瞒唱曲“ 自 —二

十年代以来 “

粤曲“ 曲酝早期的黏衙流

雯。“八大曲” 或可院是常代曲墓性粤曲

歌唱之母，到了
“歌墙“女伶崛起，＂單

支粤曲”的清唱已成篱潮流中的新品穑，

“四大平喉” 是其俊公腮的四位名家，且

题虞家娥先生妮蠼道来.. … ·o 

＂丿＼大曲
”

是粤曲
＂

梆、黄
”

的古老

曲。包括八套曲本，即《李忠贾武》（亦桶《鲁智深出家》）、

《百里奚舍妻》、《雪中贤》、《惕六郎罪子》、《附鹿何文秀》、

《韓信粲楚蹄漠》（亦桶《淮除蹄漠》八《黛玉葬花》、 《辨才
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释妖》（亦桶会《束坡肪友》）等 八曲。用
“

五架琐
＂

（键按即所

講 “ 古栠＂ 的五瑾配器二弦、竹提琴、三弦、月琴、鼓竹，

而以二弦笢 ”和架")拍和，曲祠用
“

官括
“

唱出，不唱
“

白括
“

（键按即鸟琵方言）。侦峙
“

八大曲
“

多由
“

大八音 ”及“小

八音
”

唱出，
“

大八音 “ 全由男性组成，即所喟
“

大八音班";

“小八音
＇

指的是
＂

肺娘
”

们的歌唱（键按：商娘即盲眼的女

唱者，亦确弩姬），通常唱
“

八大曲
＂

的卸娘 有雨佪至三佪

便已足钩，一佪唱子喉，一侗唱平喉，有峙再一佪唱
“

大喉
”

。

肺娘们唱粤曲的腔口也就是
“

师娘腔
＂

。

古老
“

八大曲
”

是 一切粤曲腔口的典施，现在粤曲
＂

梆、

黄
＂

的许多唱法都可以在逍裹面找到。粤曲的唱凋分成梆

子和二黄雨大系，信峙二弦嗔架拍和梆子峙都
”

皎
＂

（凋皎）
“

士工线”

，故凡＂

梆子
”

都桶
“ 士工

”

，如
“

梆子中板
＂

桶
“ 士

工中板", "梆子慢板
＂

桶
＂

士工慢板", "梆子滚花
＂

桶
＂

士工

滚花
”

等而
“ 二黄

”则桶
“ 合尺

＂

，因焉唱
“

二黄
”

都
”軗”“

合

尺袋", 故“

二黄
”

系的唱凋都桶
“

合尺XX"、
“

合尺XX"

等等。

上面脱：粤曲现今的符多唱法都可以在
“

八大曲
＇

裹找

到，皋佪例，如近数十年来，子喉舆平喉的唱腔唱法各有

匾别，像
＂

梆 子中板
”

，子喉唱腔的上旬落在
“

上
”

字（即" 1

音），下旬的结音落在
“

合
”

字（即"�"音），追锺唱法在
“

八

大曲
＂

裹也是如此。但现今唱法的若千燮化，也可以在
“

八

大曲
＂

裹找得到。 像
“

士工慢板
”

的子喉唱法，其下旬的终

结音例必落在" 5 "字， 不遏也有人把迼下旬的终结音拉到
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香港资深由馨家吴少庭生前擁

有
“

八大曲
“

手抄本， 稍倰成

笢陳少坡先生藏品。福影晇猫

·126·

缺《黛王葬花》 一本，今以潘贤

邃先生民囡十四年刊印的版

本替代。

。127·



“八大庄
“

原笢八佪
“

班本
”

的清唱粤曲，

圈笢
“

八大的
“

中《百里奚舍妻》手抄本的

目铩，共分四大段。

一佪" 2 ,, 字音上收结。 其著名的例子就是上海妹和薛薨先

合唱的《王昭君》， 裹面上海妹的一段
“

士工慢板
”

就把迼下

旬的终结音唱成" 2 "音。 其寅， 道锺唱法在
“

八大曲
＂

裹就

已经有了先例， 像在《韓信粲楚蹄漠》裹 一 支《二胞山葬

母》内的
“

士工慢板
”

， 曲中的
＂

韓母
“

先唱一段
＂

梆子首板",

接着起唱
＂

慢板
＂

， 迼一佪下旬的终銡音便唱成" 2 "音。 原

来迼桶燮化的情况，
“

八大曲
＂

裹就已鲤有了。 徙此瞪明，

粤曲一阴始就不是
“

一成不夔
＂

的。 不 遏， ＂燮
＂

遠
＂

燮
＂

， 最

好遗是
“

离燮不雕其宗
＂

。 雕阴了根本的道理去求燮， 往往

也不是件好事。
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再皋一佪
＂

雯例
＇

， 仍然是《韓信禀楚蹄漠》裹《二鹃山

葬母》的一幕，韓信唱出一段
＂

嗅板
”

，未尾的二旬竟改用
“

反

袋
＂

唱出， 非常特别。 估籵迼是韓信葬母俊， 悲痛欲绝，

於是用反线唱出陔段
＂

悼母
”

的二旬， 以表示悲锄的情绪。

遠有一佪曲祠
＂

旬格
”

的复例， 仍可用《韓信粲楚懿漠》

的例瞪， 曲裹的《漂母睛金阪信》， 一阴始由漂母先唱
＂

梆

予慢板
＂

， 迼畿旬曲祠竟是四旬的七言峙。 本来， 梆黄曲

祠的基本旬格是十佪字的
＂

位格
”

， 前十佪字的
＂

位格
”

觅上

旬， 俊一佪十字的
＂

位格
”

是下旬，上面迼例子则全是七字，

曲祠是：
＂

一 日偷问一 日安， 人生雌得蔑峙歉；不薨寒来暑

又往， 敬月催人雨鬟斑
＂

。 迼一段
＂

慢板
”

用七字旬式代替

了十佪字的旬式， 其宣甚睢唱， 更雌唱得好， 现在如有人

仍窝迼锺旬格， 一定很不受歆迎， 但迼锺情况， 遏去却的

礁又曾存在遏。
“

八大曲
＂

裹也有浒多特殊的
＂

荨腔
＂

， 像同在《韓信粲

楚蹄漠》裹的《月下追贤》便有著名的
＂

追贤腔
＂

。 那是徙《月

下追贤》裹一段
“

二黄慢板
”

贤展起来的， 追是一侗快的
“

二

黄慢板
”

， 打
“

快三叮
＂

板， 很雌
＂

玩
＂

（奏）、 也很帷唱。 追

裹遠有浒多
＂

遏板
”

， 非常勋聘。 其他的
“

八大曲
”

也有俊来

很流行的
“

特殊腔
＂

， 像《六郎罪子》裹一段
“

士工慢板
”

， 是

尊焉
“

罪子
”

排塌窝的一佪
”

事腔
＂

， 俊来成了棍能， 便索性

桶觅
“

罪子腔
”

了。 在《六郎罪子》裹遠有山穆瓜唱出的一段
＂

梆子中板
”

， 其俊成觅
“

特殊腔
＂

， 桶
＂

穆瓜腔
＂

。 此外， 现

在粤曲裹流行的一些其他的
”

事腔
＂

， 都是徙
“

八大曲
＂

裹出

来的， 像所喟
“

燕子槐腔
＂

， 其寰是一段
“

士工慢板
＂

， 迼一
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佪腔口不只是粤曲《燕子模》蜀有，
“

八大曲
＂

裹都有， 只是

由於吕文成先生把迼一佪腔口整理出来， 在《燕子楼》裹唱

出， 便燮成了《燕子槐》裹的
“

特殊腔"…...

翱於
“

八大曲和
“

师娘腔
＂

， 我就脱到迼裹。

接着要介绍一下
“

女伶腔
＂

的
“

四大平喉
＂

。 俊来歌壤輿

起，
“

女伶
”

在歌壤上
“

清唱
＂

粤曲， 便形成了
“

清唱
＂

粤曲的

女伶腔口， 或祠骂
“

女伶腔
＂

。 道畿十年来， 女伶中有所喟
“

平喉四傑
＂

， 就是张月兄、 小明星、 徐柳仙和张蕙芳。 迼

四位我不分次序， 在唱腔屈格上， 可睛各有特贴。

先脱张月见
“

月兄腔
”

可脱很爽朗。 人稠她焉
“

鬼焉

歌后
＂

。所喟
“

鬼焉
＂

，其寅不因焉她唱
＂

講曲
”

而唱得
“

鬼焉,,

主要是指她的
＂

腔
＂

， 焦渝曲裹是如何刁缙古怪， 她唱来都

能愿付自如， 不舍
＂

撞板
＂

。 脱她
“

鬼焉
＂

， 其寅是桶誉她能

照叹任何唱腔， 而其歌唱技巧则非常纯熟。

脱到
“

柳仙腔
＂

， 她非常帷能可贵， 她唱的
＂

绫口
”

凋凹相常高。 女性唱
“

平喉
＂

， 由於生理制像凋凹都比较

高， 唱皎高的講凹也比较容易把瞥啖出来。 常然， 调阿高

了， 唱高音就比较辛苦， 不通就可以骏得出来， 男人要唱

迼佪绸凹就不容易。 徐柳仙唱的绸凹比较高， 又能疲出很

好的高音， 追可脱是她的长庞。 她到了年老的峙候仍保持

迼佪水準， 迼是用技巧去嗯付的， 像
“

偷氪
”

等等。 她的低

音也有一定的
“

力度
”

， 不遏雨者相比， 她唱的高
＂

绫口
”

就

比较好。 不逞
＂

拍和
＂

的
“

音桀
＂

（器梁）就舍有些困雌， 因

焉
＂

线口
＂

瞒得高了， 音色便燮得
“

哑
”

了， 尤其是
＂

顽架
”

的
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四大平喉中的徐柳仙 。

三十年代三位女伶合照，上及右骂小明

星舆张月凭。
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二胡（即高胡）， 音色因而便颜得
“

刚
“

硬， 就是小提琴也燮

得比较乾溫。 徐柳仙唱腔的特贴是硬朗， ”起线倏
＂

， 迼就

是她的特别之庞。

在
“

平喉四傑
＂

中， 睢柔美勋聘， 常推小明星， 她的唱

法很抒情， 亦有
＂

衰滥
＂

的感薨。 至於张蕙芳， 她不同於其

他三人而自有特贴， 所以是自成一派。
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喔家娥

咭呈号火 一，立口火(_)
子喉四名家：捍陑卿、 上尼妹、 芳壑芬、 釭轻女

（演講曰期： 一九九二年二月）圈

键按：粤剧早期只有男花旦（京剧

稍乾旦）， 稍俊全女班崛起， 又渐渐睬

可了男女合作的厘氪， 訰女性的
＂

旦角

子喉
＂

（坤旦）方逐渐在唱腔磕衙上取得

自己的地位。 在本箭中， 虞家娥先生藩

重諒及四位粤剧界的
“

子喉
＂

唱家， 講座

命名篱
“

四名家
”

，是恰巧凑佪整敷而已，

茹非腮第遭是
＂

旦角子喉
＂

的四
”

王
”

或四
”

后
＂

， 舆
“

四大平喉
＂

狸得公諒情况亚不

相同， 不遏， 道四位粤剧（非歌墙女伶

曲酝）名伶的子喉歌唱廷衙， 在代表性

上是照可馈疑的。
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把谭阔卿、上海妹、芳昵芬舆红

袋女作觅近代粤剧旦角子喉名家来啖，只不遇是我佪人的

爱好。聪衙各有长短，不能一概而酶。不遏，上述迼畿位

在她们的那佪峙代裹，却刚好互成封比，正好拿来讨渝。

例如講陨卿和上海妹在三十到四十年代之阴都红极一峙，

但一佪特贴是刚强，而另 一佪则是柔弱。五六十年代阴红

橱一晇的芳艳芬舆红绫女，一佪凰格劂得很溫文、细缴，

另 一位则剔得硬朗而富於佪性，可喟各有千秋。

首先講谭朗卿，抗日戟孚时期我舆她有遏一段长峙

间共同
“

做班
”

（在戟班共事）的经屉，封她的唱腔领略不少，

她唱曲很
“

清楚
＇

，尤其 所用的
＂

影琐
＂

（贺按辇人唱主耳

堂寸栠卸即启作出的各瑾晴示）很清楚。往峙栠即
“

拍和
“

亚

熙曲睛遵循，主要是靠
＂

聘
＂

，靠薛人唱曲晇的提示。所以

蔡人唱曲晇所给予的
＂

影项
”

即悲人作出提示的
＂

勋赎"

至觅紧要。
＂

影硕
＂

暗示要接上什磨唱腔，
“

音桀
＂

（桀肺）便

得立即给予一侗通常的
＂

序
”

（即遏凹或
“

起序,,) , 道便惜成

了一锺
＂

拍和
＂

的阑保。音桀舆唱仙講究
”

拍和
＂

，而
“

拍和
“

亚不是音梁舆唱曲
”

一奔出瞥
＂

的意思。迼是一锺功夫和造

脂。谭陨卿在迼方面的功夫做得很老到，令音桀的拍和来

得很舒服，也不愁给人
“

带
＂

銡了路（鸳按凛伴奏抇和言

栠较生諒舍）。遣是講陇卿的长虞。

其次，她的暨绫很圆滑，赞底甚佳，在香港渝陷的三

年零八佪月中，有三年我在澳凹和她
“

做班
”

，却徙未聘遇
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三四十年代崛起的著名花

旦霖酶卿，曾在太平刷圈

畏期舆黑卸曾合作，其倰

缸遍香港伶影两界。

她
“

失磐
＂

。其晇
＂

做班
”

演戟不像如今的十日八日一台，而

是畏年累月地演出，往往速绩一佪月，夜夜不停。因此有

人桶濡阑卿焉
“

玉喉
＂

，大概她天赋特厚，她的瞥音特别密

亮而天生聪明，睢然她 封音律不大精通，但颇宫记噫力，

浒多曲講很快就能汜在脂中。其时粤刷流行唱
“

小曲
”

，把
“

小曲
“

混合在粤曲褒唱。常峙
“

小仙
”

的来源很雅，有的是

英文流行曲，有的是圉晤峙代曲，遣锺做法是否通常，迼

或舍是见仁见智。靡陨卿道峙唱了不少
“

小曲
＇

，记得在澳

凹演出峙，她速铜琴也都講它上了台，因觅唱小曲多，用

铜琴比较容易伴和。

牌陳卿唱曲峙的
＂

板
”

很定（即饰奏稳定）、
＂

寸度
“

很準

（即笝奏分寸很準），也就是脱，她的唱功很有
＂

寸度
”

。她
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的歌腔很露字， 其氪息又充足， 整音很清楚。 演戟时， 售

峙的戟院也不算小， 在傅控股倩简陋的情况下， 她的赞音

也傅得很遠， 徙第 一二行位到最俊一行位都聘得清楚。 媳

括来脱， 她的磐音有
“

肉
”

， 也有力度， 磐音职得很
＂

溜滑
＂

，

没有半贴
＂

粗涩
＂

的雒质。

講酬卿俊期才膊做女丑， 走上另 一倏路。 其寅她是花

旦的大阿姐，上海妹也曾在她下面常遏
“

二铜
＂

（二帮花旦），

早期她的扮相很美， 俊来她的身鹘疲胖， 但遣却是另 一 回

事了。

脱到上海妹的唱腔， 有一旬行活也就是因她而来的。

叫
“

死咐唔好磐、死咐好聘
＂

。蔡衔的美， 亚不等於
“

完美"'

事寅上，
“

完美
”

的美也未必就是美， 缺憾也有
＂

缺撼美"'

就是迼佪道理。 上海妹的赞音， 一下子聘起来舍令人感到

不舒服， 不遏她的行腔非常有陨味。 追也就是
“

死咐唔好

罄但死咐好聘
＂

的意思。 其寅和她拍儅的薛薨先也有同樑

的情况， 整音不好， 但唱腔好。 上海妹平时的身鹘不佳，

畏峙阴患肺病， 氪息不钩， 只是精神非常好。 即使是病情

敝重的峙候， 她的唱、 做也不减平时。 她最雌能可贵的，

是她善能
“

造
“

出一佪腔来， 以遏就自己的磐袋。 现峙粤曲

一般人所唱的
“

反绫中板
”

，不晌是男喉腔或女喉腔的唱法，

可以脱都是山她
“

创
“

出来的， 以俊人们都跟随她的唱法，

或加以某些改造， 便夔成了现在的樑子。 以我记惚所及，

她首削的迼一
“

反袋中板
”

的新唱法， 首次出现是在她的名

曲《嫣然一笑》裹。
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上海妹敷装。
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上海妹的瞥线不美樑貌也不美， 但化起妆来却很可

爱， 她化的妆也特别有一稚楚楚可惮的棵子。 如果脱陬糊

卿的棣貌令人想起富麓堂皇；那末， 上海妹的形相便叫人

想起婿小茬弱。 由於她的赞绫柔弱， 唱腔的磐音细小， 音

梁要
“

拍
＂

（和）她需要特别集中精神。她不能唱得窖，其
“

凋

凹
”

也不能唱得高。 在迼一贴上， 她和薛薨先合作可喟夭

衣熙缝。 上海妹整佪凰格都有楚楚可陇的感觉， 她知道氝

流不钩， 她便用某锺狦特的唱法来加以捕救， 迼便造成了

她歌腔中那锺
＂

欲断未断
＂

、 一 隧一伏、 一吞一 吐的感薨，

而迼也就是她造腔的功夫。如果时睢上海妹唱腔的美，则或

可脱逌就是
＂

缺憾美
”

。 此外， 她的唱腔也不算露字， 常然

都可以清楚地知道她唱的是什磨。 她唱的
“

长旬滚花
”

也非

常出色。
“

长旬滚花
“

没有
“

音秶
＂

拍和， 在静塌唱出， 非常

講究。 上海妹的迼佪唱法一旬遠一旬， 跌宥有敏， 旬逗的

庞理非常乾浮清楚， 期出有很好的造脂。

遠想捕充一下， 上海妹所创的
“

反线中板
＂

迼一唱法，

寅隙是把
“

撇喉
”

（一锺带假瞥而富英武凰格的男磐）唱的中

板， 用
“

反线
”

唱出就是。她的氪流不钩， 便想法子
＂

偷氯
＂

，

遣便造成她唱腔中那锺欲断未断， 欲止未止的感薨， 特别

令人欣赏。

上海妹其宣不只唱子喉， 唱
“

公脚
”

（一锺老角行富）喉

也很好， 有一次她反串
“

生
“

角唱《陳宫焉曹》， 可喟一绝。

脱到芳艳芬， 她的磐绫有柔和的感薨， 遗使人感到有

一锺筒永、 很
＂

醇
＂

的味逞行括脱迼锺腔有
“

肉
”

， 高音不
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芳豐芬早年敷装。

刺耳。 她在先天上有
＂

猁根
”

（舌底）上的毛病， 不遏她能用

方法把迼一毛病避阴。 脱到她歌腔的长虐则有很多很多。

她最拿手的是
“

反线二黄慢板
”

， 唱的
“

反线中板
”

也很好，

她的唱法也沿褽了上海妹的腔。 她的胤格则注重抒情。

至於红袋女， 她的赞音早期比軗
＂

尖
＂

， 但俊期则罪得
＂

尖
”

而不刺耳。 她的唱腔多创新， 不遏都有
“

根慷
＂

， 不是
＂

焉削新而创新
”

， 她的创新都是有理山的。 俊期焉她股叶

的音秶拍和也特别豐宦， 但是否恰常， 愿常遠是见仁见智

的同题。
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缸賤女早期殷装。
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红线女的唱腔特别講究咬字和露字的功夫， 所以特别

＂露字
”

， 以前歌者是没有逍锺功夫的， 她唱的每一曲的字

和祠， 都唱得清清楚楚。 她桶得上非常
“

好磐
＂

， 迼是一锺

天赋。 她初出道峙瞥音有尖刺的感薨， 现在刺耳的感薨给

去掉了，只感到她的磐音高亢唳亮，每佪出音都清清楚楚，

绝不舍
＂

拖泥带水
”

， 道是她特有的长虞。 她封笳奏的廊理

也很好， 不逞有峙她却故意把饰奏作出某些
“

拖沓
＂

的虞

理， 有人稠此觅
＂

寸單弓板
”

， 或桶
＂

橡筋板
＂

。 常然， 迼稚庞

理也有自己的道理， 因焉她不想自己行腔的笳拍太遏於刻

板。 凡此锺锺， 都是一锺改良或革新。 我也主张粤曲

要改良， 年幌时我也作遏自以焉是改良的工作。 不遏， 到

底遠得要迤行摸索， 我赞成
“

改良
＂

， 但主张要小心， 不要

把“

良
”

都
”

改
“ 去了。
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左起 黎紫君、王心帆、招用文

｀
忐

/
\
｀

 

，
你

（演講曰期： 一 九九—年八月）圈

键按箫者郓戳王心帆老肺峙， 他

已九十三蕨， 但精眒仍然塾舞。 倓王老

踊不幸於—九九二年八月去世， 终年九

十六蕨。 在遭短短的二三年内， 由於市

政局及有翱友好的穗穗推介工作， 出人

意表地輿起一 陳
“

王心帆熟
＂

舆
“

小明星

熟
＂

，於是，
“

星韵心曲，相得盆彰
＂

—言吾，

霓也成禹近年界内常常提起的—段隅

；；；王
口口o

我捻殿王心帆老肺是得自资深曲旰

人黎紫君先生的牵引。 曾晇王老蹄深居

舫出， 但仍有离斡章撰稿， 其生活则常

得自— 弩储阿之友
”

（常舆他相聚於湾

仔
“

能阿酒樽
＂

的王老蹄敷十年的好友）

的照料。 箫者初舫寻王老肺的
“

下落"'

是因篱接受了第十三届
“

茬洲耘衙箭
”

( —九九0年）的邀韵， 統蔷主辦一项题

焦
＂

粤鹄雅伺六十年
”

的演出舆系列講座

活勤， 其目的是篱了推介曆史上著名的

粤曲撰曲家。 在
“

名單
“

上， 我理所雷然

地遣取了三位行内公捻的撰曲界代表人

物 即世所晤稍的
“

曲些
“

王心帆、
“

曲

王罢— 啸舆
“

曲带
“

胡文森。 三位中，

俊雨位早已舆世畏蹈， 反而年龄最畏的

王心帆老肺霓雨仍然健在， 於大喜遏望

之粽， 也参舆了
“

能同之友
”

的行列。

得王心帆老部的遏爰， 雨年来， 以

九十多蕨的高龄多次出席了雨佪市政局

特离他攀辦的多佪睾衙講座， 茧首次在

“

克洲瑟衙箭
”

中
＇

粤翡雅固六十年
“

音架

奢上姿上舞台公鹃亮相。 而最令我感激

的是， 就在一九九0年在圣湾大奢堂拳

辦的一次講座上，由於箫者韶晇病倒了，

不克擅任主持， 九十多蕨的王老瞄霓自

告鸾勇， 覜自代我打配一切……。

王老瞄一生清廉， 是很典型的中国

傅統文人照能， 他—生雅好祠曲， 但却
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主要离小明星撰曲， 他也徙不鳖晤尚，

六七十年来， 他不填小曲， 不灌唱片，

他率性而行， 肆意而作。 由於他的主要

作品都篱三十年代的
“

歌壤曲
”

， 每曲畏

逢一句金童， 故都不曾流傅於世。 但王老

瞄擁有十八支他豁离是得意之作， 而尤

其可贵的是， 他的好友 粤秶名宿虞

家娥先生， 出言者到王老肺的翁崇， 軗早

晇己特講小明星的嫡徒陳锦缸小姐在霄

台上全部铩唱了他的十八支曲， 由他覜

任
＂

咦架
＂

颌境拍和。 而十八支王心帆荨

篱小明星撰作的曾年歌墙名曲， 霓全赖

虞家娥先生的霍台鍚音而得以保存。

王老蹄於 一 九八五年得友好 的襄

助， 出版了他生平唯一的著述《星赣心

曲》，
“

星
”

即小明星，
“

心
”

即王心帆。

王心帆老蹄的曲祠储楹典雅， 且不守繩

墨， 敷十年来， 唯有小明星能唱王心帆

的曲，而世傅所講
“

星腔
＂

，公铭乃自
“

心

曲
”

而 来， 曲廷界公腮：二人相得盆彰，

燕王心帆的曲剧照
“

星腔
＂

， 也没有小明

星的成就；而王心帆焦知音者小明星，

也不能有王心帆敷十年来的地位。
“

星

颐心曲
”

， 寅隙乃共荣共存。

佪人射王老肺的成就及地位有如下
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的理解：

—、 王老蹄於二三十年代以文人身

份第小明星撰曲，率性而作， 其曲言司徙

不遵就 歌伶
“

离歌
”

的意趣， 而是
“

自离

涯岸
＂

， 以文睾入曲， 遂使他的曲作成

第早期粤曲
“

文人曲
”

的魁首， 燮
＂

伶工

言司
”

而离
“

士大夫
”

的
“

文人言司
”

， 是王老

踊祠曲的一 大成就， 亦黛他披春篱
｀

曲

銮
＂

的主因。

二、 王老踊文学根秪甚深， 常常肆

意而作， 徙不拘泥於
＂

梆黄
＂

的音言上下

句格， 常作
＂

畏短句
“

入曲， 若干
”

句格
”

筋直—如宋人祠，且以他的《悼鹃条工》
“

二

黄
”

一段黛例， 其上下句篱
＂

豐情飘， 幽绪警， 各虞黄昏， 各

襟愁人， 怕髓；未是秋来先已冷， — 树

垂惕， 一树相思影， 一塌恩怨， 涵未分

明。

碧霎高， 茛夜静， 楼上花除， 月在

花除， 下等燕子萝畏春易醒， 四面责

山照， 到面吉山隐， 歌残金镂， 情淉盈

盈＂

。

粤曲骨斡唱腔本篱宥言銡榻的
“

梆

黄
＂

， 但王心帆常以错驳的畏短句入曲，

其颇意有晇不营篱— 隅宋人言司。
“

以祠
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入曲＂ ，誰不能成（梆黄） ＂腔 ＂ ，但小明

星善解 “曲” 意，“ 罔倾取腔 ＂ （招惜文先

生言吾），遂成镜有＂错驳跌吉＂的 “星腔＂

躺橄，自成一格。

三、引伸阴去，近代 ＂單支粤曲的

填祠似又可舆宋祠元曲的填祠度曲差可

比摄，如宋人薪柬坡填同，背雕 “格律”

而仍可成耦，甚或可 以促成“新講＂的誕

生，柳永度曲作＂慢祠” ，亦因曲祠攒展

而有“新腔＂度出，以古例 “今＂ ，其寅亦

有＂舆曲同工”之妙。

参舆講座的主講者招惜文先生是三

四十年代小明星的挚友舆曲迷，他非常

翁崇王心帆老肺，敷十年来，一直照颤

王老瞄的生活起居，徙不间断。 而招先

生亦炰清代《粤謹》割始者招子庸的直系

俊人。

另 一主講者黎紫君先生篱裔深的曲

言平人舆撰曲家，於講座径不久龄世。

王心帆老部於一九九二年八月二十
—日（婴曆七月十三日）卒於香港，晇篱

小明星去世五十周年忌辰（糜曆七月十

四日）的前一天。较早前，“能阿之友 ”

刚於六月十六日聊同皋辦了富有文化氪

息的 “纪念小明星逝世五十周年、王心
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帆作品粤曲演唱音＇。 一一冥冥中，似

黛遭一曲墙倾事作了—佪 ＂终篇 ＂ ，而0寺

简也恰恰吻合。

王心帆老蹄在港芷燕覜故，他亦终

身不娶，酷世俴 ＂鹊阿之友 ” 第他主理

了非常肃穆而赶骰的治衷事宜，骨灰奉

葬於香港薄扶林基督教填塌。 “治衷委

员舍”成最包括招惜文、箱子芳、黎键、

醋景昌、赖本能、李锐祖、斯萝萍、匮

文凰等。

王心帆：

講起我舆小明星交往的缆遏，我想先徙废州的歌壤脱

起。徙前我在废州 ，歌壤是附投在茶樱内的，汜得最早的

歌埴是惠爱路城隍嘲封面的霖来阁茶槐。第一佪女伶是来

自香港的郭湘文，汜得她常峙唱《（司焉）相如思妻》，其寅

是唱常峙的小曲《柳摇金》（键按．《相如思妻》是雷咭著名

“大稠 ＂ 《柳摇金》的另配祠）， 她用 “ 北音” （指原小绸的江浙

方音）去唱曲祠：
＂

端坐描金椅， 手抱蕉尾弄……＂，唱了

三晚，很受歉迎。常晇每一 晚上收的茶线是两毫子。到了

第四晚， 又来了 一佪香港女伶文武耀， 她常峙唱由脱仔

昭主唱的《
“

情孽＂ 哭官》（樊按: "情孽＇ 臣諒音， 堇鍔晇可

能有諒）主题曲，那就是我早期所撰的
＂

班曲＂（键按即芦

眈班摆作的劂曲），其中有 一段 ” 二黄” 是唱
“

长旬
＂

的， 篇
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我所创。 又唱了三晚， 由於很受歉迎， 之俊各茶棣也就纷

纷效尤， 都股立起歌增来。 其峙女伶不多， 最初都是徙

覃州）陳塘舆束隄（键按都笢妓寨奠中地）找来歌姬（妓）

出唱。 俊来
“

求遏於供
＂

， 於是便找来了盲妹、
＂

瞥姬
＂

（又

桶肺娘）， 稍俊遠睛来了盲公， 亚阴始找一些能唱曲的
＂

闱

中少女
＇

出来行歌。 於是， 一 些好唱粤曲的女子便延聘肺

傅教晋自己唱曲， 一般学了两三支曲便出来登台演唱了。

常峙省城歌壤每天唱日夜雨场， 每次都有雨位女伶出

唱， 其峙没有咪高半等股借， 女伶是坐着唱的， 歌增用木

板
＂

砌
”

成， 底下的聘架圉坐。 常晇所唱的曲都抄自
＂

班本
”

（大戴剧本）， 亚熊新作， 俊来歌壤唱的多了， 需求殷切，

便阴始有撰窝新曲的要求。

小明星早期便是迼棣登上歌壤的。小明星少峙很桃皮，

母覜六婚管她叫
“

清單
＂

（廉州俗括顽皮之意）。 小明星最初

仿学他人唱曲， 她最爱街上贾臼榄的小阪唱一支《疲瘟仔

自噬》，她经常唱的便是逍颊腊曲，像其中一支是逍樑唱的：
＂

陔尊， 陔尊（废州俗括有遭霉速之意）， 猎如脚板穿 … ...,, 

被人骏琨唱得不銡， 俊来母祝便找来师傅给她教曲， 打算

每月赚五六元， 雒持生言十。 小明星就迼棵阴始在歌埴上唱

起腊曲来， 但最初反嗯不佳， 直至她唱
“

大喉
＂

， 有人交她
一支《玉哭酒湘》， 一唱竟然甚佳。 小明星的歌喉颇有天赋，

此晇人们阴始慫憩她唱文静曲， 她也就眷試唱起来， 遗找

人觅她
“

打
“

文静曲。 常晇撰曲都桶
“

打曲
”

， 每支可有酬劳

五元， 算是很不错的了。 至於脱到我初觅小明星撰曲， 是

由講伯偉（膘在报俯撰稿， 笔名刀仔）介绍给小明星的， 常
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峙我反正有空， 正在做印刷工塌。 信峙我在戴班裹
“

打
＂

遏

符多曲，小明星邀我撰曲峙，提出一曲最好能唱一佪小峙，

因焉唱足一小时， 便燕须再
＂

捕
＂

（唱）短曲， 而且都要文雅

曲， 歌越长越账深的越好。 我见她如此冰雪聘明， 最俊就

答嗯了， 我舆她的交往就迼橾阴始的。

我答嗯了撰曲， 一阴始就想到用
“

拼罄
＂

的方法去撰。

第一支觅小明星
“

打
＂

的是把前人浒多峙祠拼凑起来的一曲

《痴霎》。 我不喜歉填小曲， 因焉填窝工尺很费事， 而且
“

强

奈
“

工尺又不行， 一向都只喜歉填
＂

梆、 黄
＂

， 遗有
“

南音
”

。

《痴零》其寅是前人峙旬的大拼盛， 人人都有一些， 如李白

等等。继之， 裹面有祠又有峙。 其寅我早便向小明星提出，

我不俞唱， 也不舍解（释）， 而我亦不懂音桀和叮板， 我磐

明曲间的腔绸要她自己股法
”

度
”

出来， 不遏亦熊需要找肺

傅去
＂

度
”

， 最好的方法是自己去想， 先把曲祠睛熟， 通晓
一切， 再把叮板

＂

度
“

好， 便自然能唱。 如有困雌， 也可以

找靡伯偉。 我遗叮嘱她不要删曲， 否则便不浒她唱… …。

结果， 她把《痴实》瞅了三天俊， 便给我唱了。 俊来她

首先在
＂

昹觼
＂

（庙州荼楼歌埴）唱出《痴霎》，感到不蜡。”昹

觼
“

常峙的
＂

顽架
＂

焉梁以忠， 唱出首晚， 甚羁成功，
“

拍和
“

的秶师也给予好砰。 首次的成功， 也鼓勋了小明星舆我的

迪一步合作。

小明星接着再央我给她
“

打
“

曲， 我第二首给她撰窝的

就是《恨不相逢未剃峙》， 是把麻曼殊的峙旬作
“

拼盛
＂

窝出

来的， 如遣 一曲第 一旬的
“

首板": ", 激情事， 空色相， 垂

垂入定
”

， 接着一旬
＂

滚花,,: "璇有歉肠己似冰
＂

， 其宵都
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出自蛛曼殊那富於
“

佛味
＂

的诗。镖题把
“

未嫁
”

改焉
“

未剃＂，

那也就是麻曼殊自己的故事。 《恨》曲也唱一佪小峙。

其俊睦绩篇小明星撰窝的曲大概有二十多首， 其中我自以

焉最成功的， 遗是《畏恨歌》、《故国萝重蹄》舆《恨不相逢

未剃峙》等之俊我就把其中的十八支遗出来， 印成了《星

娟心曲》， 概括来脱， 我篇小明星撰的曲都是峙祠的拼盛，

有
“

大拼骼
＂

，也有一佪佪人的
＂

拼罄
＂

，像把腮定庵的峙
＂

拼

盛
＂

窝成《垂暮英雄》等等。

脱到小明星的歌腔， 她唱我的曲礁有心得。 我焉她窝

的每首曲都唱一小峙， 浒多人都唱不了。 不遏小明星礁有

其狦特之虞而小明星的歌喉也是天赋的， 我不喜叫
“

歌腔
＂

， 叫歌喉， 因羁
＂

喉
”

是一锺磐绫。 常峙的文人雅士

都喜歉
“

星腔
＂

， 不遏都制焉
“

星陷
＂

。 因骂小明星的歌腔有

很深厚的眼味。
“

音桀家
”

（伴奏桀师）亦腮焉舆她拍和最有

意味， 令人陶醉。

小明星的曲至今仍有不少爱好者。 不遏我给她窝的曲

太长， 现在都不流行了。俊来小明星主要唱
“

唱片仙
”

。”唱

片曲
“

比皎短， 但我却不喜歙
“

打
“

唱片仙， 因焉唱片的曲

都得限峙阴， 一逾峙便删曲；而且唱片曲也必须有
“

小曲
＇

，

而我是不颐意填小曲的。 所以其俊吴一 啸、 胡文森等便相

缰焉她撰了一批其中有小曲的
＂

唱片仙
”

， 著名的如《凰流

萝》、《夜半歌整》等……， 甚至遗有
“

生朔人
”

（一稚撰小

的方法）， 即撰曲者先作了祠，再壤
“

音秶家
”

（即桀师）

焉曲祠做
“

工尺
＂

， 道裹有不少都是吴一啸
＂

骏明
”

的。 我的

曲因焉太畏， 都不能
“

入碟
＂

（灌绿唱片）， 俊来一位行家黄

星

颓

王心帆所著《星颜心由》的封面。

I'I>
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柯
烈
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九叔却股法焉我的曲绿音， 憩共
“

做
“

了三支， 即《痴实》、

《秋填》和《乞借春除渡海棠》。 但都经遏删削， 或只遗取其

中一段而《乞借春除謹海棠》则改名焉《前情如萝》。 脱到

我觅小明星窝的曲而灌绿了唱片的， 就只有迼三支而已。

我的
“

心曲
“

如上所脱， 自遗印出的有十八支， 但只有迼三

支曲有唱片。

我自遗了十八支曲刊印成《星陷心曲》， 我腮焉是最得

意之作。”心曲
”

也就是我的曲，
“

星韶
”

就是指小明星的＂

腔

娟
＂

。小明星的特贴是她有内在的娟味，我不喜歉叫
“

歌腔＂

，

因焉
＂

腔
”

是可以由别人加以指贴而造成， 所以
＂

腔
”

不一定

是她自己的。 由於迼锺锺原因， 所以屉来仰慕小明星的，

都要见见我。 不遏我也得再脱一下， 我的
“

心曲
“

其寅都是
＂

拼罄", 我最喜戳的三支曲， 我上面講遏了， 另外遗有《悼

鹃红》， 逍一曲不算不好， 但我自己嫌曲做的
＂

拼盛
“

太雒，

但有些长旬是其他歌者唱不来的， 就只有小明星居然能唱

得出来。

我也焉其他歌者撰曲， 像我便觅月旯
“

打
＂

遏一支《花

月留痕》， 却竟然
“

贾
“

得。 小明星便脱觅何不嚷她唱， 我

脱月兄唱的是
“

鬼焉喉
＂

， 大磐拉得高， 她和小明星不同，

小明星的歌喉是灌柔的， 有敝味， 我至今仍爱其歌喉。 小

明星的曲分阴
＂

歌壤仙
”

和
“

唱片曲
”

， 我的曲都在歌壤唱，

永遠都有人聘；但小明星的
＂

唱片曲
”

却很少在歌壤唱出，

因焉歌埴的聪架喜歉畏仙， 常然现在是不晇髦了。 即使是

小明星的徒弟陳锦红也嫌歌壤曲太畏， 都唱
“

唱片曲
”

， 她

最喜唱的是《多情燕子蹄》， 都是有小曲的， 却不是我窝的，
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所以， 我俊来也不怎襟窝曲了。 俊来唱
“

心曲
“

最多的是梁

瑛，因焉她很喜歉我的曲间舆文字，所以俊来我也给她“ 打”

逍十多首曲， 不遏始终也不及给小明星的觅佳…… 。

招惜文：

先作自我介绍 一 下， 我既不舍唱（歌）， 也不舍
＂

玩
”

（音梁）， 就只是喜歉聘小明星， 都畿十年了， 也跟小明星

熟落。 小明星怎座樑唱王心帆老师的曲， 我都知道。 我韶

觅：焉何小明星舍有自己狦特的瞥腔？熙他， 完全是由於

王老踊的仙祠给引伸出来的， 换言之， 她燭特的
＂

腔陷
”

是

徙王心帆老师的曲祠中给
“

创
“

出来的。
一殷人脱歌腔， 都覜

＂

间字握腔
＂

。 不遏小明星的唱歌

便不同， 我脱她是
“

阴陷擂腔"。
“

闹
”

是曲紨， 也就是曲祠

的陷昧。 我皋畿佪例， 如小明星未遇王老师之前， 她唱遏

一支《舞累母误》， 是小明星和谭伯莱唱出的， 便未有小明

星俊来充滴
“

星味
＂

的腔， 而她常峙唱的也是顽笑旦一颠角

色， 不是平喉。 此曲其俊
＂

入
”

了唱片， 依然流傅。 往峙女

伶唱曲， 多遗其晇流行的大戴
＂

班本
“

清唱。 小明星焉了要

表示特别， 於是便邀王心帆焉她撰曲。 王老卸在此之

前做遏
＂

戟棚
＂

（即焉戟班
“

打
“

曲）， 焉她撰的第一首曲便是

《人面桃花》，不遏，此曲的
＂

班味
”

（即
“

戟班曲
＂

的凰格特贴）

甚重， 其
＂

梆黄
＂

曲间的结楷也遗是
＂

班曲
”

的特贴， 不雕售

峙
＂

班曲
“

那三、 三、 四的旬格。 小明星常峙唱王老师的追
一曲峙， 也一樑没有俊来那锺

“

星腔
＂

的陷味。 直到了俊来

王老甸觅她窝《痴实》，小明星自己精心
”

度
”

了自己的腔来，
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一九九0年，黎键笃市政局統筒《寝器

雅翱六十年昔栠鲁》， 王 心 帆首次登

台，徙左起，陳锦缸（小明星高徒）、

王心帆、招用文、黎键。
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於是便阴始有了自己的腔陷。 《痴实》也算
“

入
＂

遏唱片，

不遏僅得其中一段
“

南音
＇

， 因焉原曲太畏之故。 迼之俊，

王老师便隍绩给她窝了很多歌曲， 如《畏恨歌》、《悼鹃红》

等小明星那些燭特的腔口便是徙此而来的。

再犁一些例， 如她所唱的
＂

滚花
”

、
“

首板
”

， 便都舆别

不同。
＂

滚花
”

不在括下， 可以燮化多端， 但她速
“

首板
”

的

唱法都舆他人的不一棣， 像《故囡萝重蹄》 一曲的
“

首板",

其唱法便十分燭特， 迼主要是徙王老师陔佪
“

首板
”

的旬晤

及其曲意形成的。 该旬
“

二黄首板
”

的旬晤也很特别， 非常

抒情：
＂

朦瞧淡月， 实蹄来
”

， 接着下去一旬
＂

滚花": "分明

故阔萝重懿
＂

， 意境非常突出， 所以小明星也就因着追些

意娟去削出狦特的
＂

腔
”

来， 所以脱， 小明星的
＂

腔
＂

是徙王

老肺那峙一般的意陷中造出来的。

王老卸的作曲造旬， 我以焉最重要而舆别不同的， 是

他
“

以祠入曲
”

， 他浒多的曲旬都不依一般的旬格， 如《悼

鹃红》裹的一段
”

二黄
”

， 第 一旬上旬：
＂

霓情飘， 幽绪警，

各庞黄昏， 各棣愁人， 怕聘
＂

， 接着下旬：“未是秋来先已

冷， 一树垂惕， 一树相思影， 一塌恩怨， 猎未分明
”

。 然

俊再一旬上旬：
＂

碧霉高， 良夜静， 樱上花除， 月在花除，

下等
＇

， 又一旬下旬：
＂

燕子萝长春易醒， 四面青山嗯， 射

面青山膺， 歌殁金缨， 情浪盈盈
＂

。 且看， 遣那裹是上旬、

下旬。 把遣雨佪上下旬速起来， 其盲也就是一首祠。 王老

甸磐言他不懂得教唱， 追樑的曲腔， 都是小明星自己慢慢

推敲和疑定的，其他人就唱不了。小明星就有迼樑的聘明，

王老师的曲旬有峙上下旬的平仄不羁彻， 她都可以遵就唱
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出， 而迼晇候的唱法， 也就自然成了她一 锺特殊的唱腔。

遗有其他的一些腔口都是她蜀创的， 如《悼鹃红》的一

段所睛
“

清歌
”

， 本来是王心帆先生给她撰的一段
＂

粤噩"'

旬格完全是
＂

粤鄙
”

式，本来七叮一板，小明星感到不好唱，

便提出改作
“

清歌
”

， 即不用弦索清唱， 用自己的行腔把它

唱成三叮一板， 结果， 反而成篇一佪狦特的
“

清歌
”

唱腔。

迼
“

清歌
”

也就是她骏明的。

徙此可见小明星狦特的
“

星腔
＂

， 却都是因王老师特

殊的造旬形成的。 王老肺曲旬的精妙， 是形成小明星腔的

基噬。 所講
＂

朋陷擢腔
＂

， 就是迼佪意思。

再脱回来， 就唱的方法来脱， 小明星所唱的都是普通

的方法， 不遇她的腔特别有韶味， 速道臼都有陷味， 亚非

如寻常的脱白殷， 熙谕唱腔和道臼， 悲喜的情绪都流露了

出来。此外， 就她腔口的特贴来脱， 她因焉氝弱， 要偷氪，

所以造成一 锺欲断遠速的感薨， 她的胤格典雅幽怨， 曲腔

抑揭跌右， 追都算是她的特贴。

黎紫君：

富年歌壤有
“

平喉四傑
＂

， 即张月兄、 小明星、张蕙芳

和徐柳仙。 一般排名上， 小明星都在张月兄之俊， 迼只因

是月兄的出道皎早之故。 张月兄有
“

鬼焉歌后
”

之柄， 也因

焉她具有多方的本领能唱各锺屈格的曲， 如文雅、欴腊、
“

正纯
＂

（即殴肃凰格）的曲都 可以唱，“鬼焉
”

的曲也唱得好。

她之得名，是因觅常年她在香港如意茶懊行歌，很受歉迎，

荼懊的鍔理便给她起了迼棣的一佪绰虢。
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不遏在四傑中， 却以小明星的曲腔最焉佳妙。 就特贴

和长虞来脱， 固然张月兄以
“

鬼焉
“

见著， 张蕙芳则以凰流

漏洒见桶， 有人脱她的国陷似贾窅玉；徐柳仙则以豪遇作

凰见桶， 她的仙腔得陳德矩（中山大睾單桨生， 玩音桀的

造脂很高）的指贴最多至於小明星的歌腔被确
“

星腔＂

，

则是常年添南茶座的主持锺倘生首先提出的， 由於他侗两

人合作的横舍多， 锺倘生非常醉心於她的歌腔， 射小明星

的歌腔很有心得， 亚常在报界推胞。 在小明星生前， 她的

歌腔已非常流行， 她死俊， 包括省、港、澳三地的粮纸都

焉她出版纪念特刊， 表示悼念。 此锺情况， 可脱是
“

空前

绝俊
＂

，可兄小明星常时的深得人心。小明星是詈橱而死的，

她是吐血身亡。 常峙的撰曲界也因骂她的去世而特焉之撰

＂悼星曲
”

， 最流行的有《七月落薇花》、《星殁五羊城》等，

而且都灌
“

入
”

了唱片。 小明星去世至今四十九年了， 她死

时很年幅， 才三十敬。

今年王心帆老肺已九十六陂了， 至今他驸小明星早死

仍念念不忘。

小明星十五敬阴始睾唱曲， 最初睾大喉， 俊来别人批

砰太
＂

浪费
”

了， 缢而唱子喉， 其俊方搏平喉。 早期她曾以

子喉入
＂

碟
＇

（唱片）， 伙拍遏梁以忠， 唱遏《教女》一曲。

脱到“

星娟心曲,, , "心曲
”

的
“

心
”

却是王心帆的
“

心",

亚非是
“

内心
”

的
“

心
”

；所喟
“

星陨
＂

， 是指小明星曲的陷味。

聘歌最紧要是欣赏紨味。 《星韶心曲》中遗戟了王老师自腮

觅最佳的作品共十八支。王老师遗觅小明星窝了其他的歌，

都未收入害内。 王心帆撰的曲一概都壤小明星自由骏抑，

·157·



所以
“

星腔
＂

的建立， 全赖小明星自己的绝顶聘明， 不遏也

有其他朋友和
“

音桀家
”

……焉她指贴， 方才形成了她那超

特的地位。

隔於小明星佪人生平， 她自幼丧父， 只賸遏雨年害，

全愚母覜撫善。 不遏她却颇好孚， 更肯绩研。 其俊遗逮王

心帆曲祠遣揉非常繁雄的文旬也都能领舍，非常之不简單。

她生性好间， 瞅曲也睛至燭熟焉止， 而她也因此而提高了

自己在文祠上的水平。 就是靠反覆的间， 一直到了全部曲

祠的内容都弄僅了， 曲意、 情绪等也都掌握了， 迼才作自

行骏押。

刚才招惜文先生脱到小明星
”

间怕掘腔
＂

， 主要是脱徙

祠旬的意闹、 曲意中取腔。 王心帆老师的曲旬咘窅是不拘
一格， 刚才皋例曾提及到《故园萝重蹄》， 我在迼一曲裹再

皋阴始
“

打引
”

的一佪例， 凡一般
“

打引
＂

， 十居其九都焉七

字旬， 七字再加七字篇一段共十四字。 但《故园萝重蹄》

的
“

打引
”

却是迼棣的：
“

秋凰庭院碎侵階， 珠颁叨不攫

可奈情嚷
＂

。 迼裹其官已燮成了长短旬， 七字再加九佪字，

燮成十六佪字。 像王心帆老肺遣樑的作
“

打引
＂

， 那便是以

祠入曲， 以长短旬入曲。 道一段
“

打引
”

的文字常然也非常

佳妙，描窝熊可奈何的情鹰描窝幽怨恨情， 简直是表露

熊遗。

再脱到陔曲的一些唱腔阴题， 其中有两佪腔是梁以忠

度的， 而另 一侗则是由我度的， 小明星的腔韶有其燭特的

地方， 迼亦是其中一佪原因......
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猖華

成
-—兼誰吕文成的音祭
(5寅言暮曰期： — 九八八年七月）垒匾l

键按：内地 —些誰吕文成的文献大

都只誰及他早期的一些
“
廉柬昔柴＂ 割

作， 却不舍述及他倓期射
＂
粤睹流行曲”

的贡献。正如混華先生脱．他言院是粤

言吾流行曲＂的先期。 吕文成先生礁是
＂
度

柬音架＂ 的大家， 他的割作曲最多， 品

檀也最黛多穆多檬， 特别重要的， 是他

早期在
“
江南二胡＂ 的基隄上割裴了

＂
廉

柬二胡
”

� 成

焦粤粲唯—的色彩性架器。 在遭方面来

脱， 他是粤架
“
全才＂的音秶家；但也嗯

陔提出， 粤架
＇｀
講子“很快就成离商品性
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的娱架音柴。 作离以度柬音粲篱瞰秶的

音架家吕文成， 照可否郓， 他也只能在

商祡性的唱片音架中浮沉。 而商梁性的

市塌亦有助於他的作品得到度泛的推

鹰他的名氮也越来越大。 道本是资本

主羲城市音架的短律。 所以， 他f爰期成

筒质柬（晤代）歌
”

的前骠是顺理成辇

的， 他的女克吕釭小姐也因此而成危早

期
“

粤言吾0寺代曲
”

的一大
＂

缸星
”

， 亚不足

怪。

混華先生原籍新舍， 初学小提琴

（梵蛉）於尹自重， 稍俊随吕文成皋磕，

亚披收离諒子。 混華先生徙事蜀架工作

凡四十多年， 荨瞰徙事架除颌漳及灌鍚

唱片工作，六十年代起，他粗毓
“

今粲府
”

歌墙， 直至如今。

文成先生是我的乾爹， 我预催

先徙他的
“

高胡
＂

脱起， 再講及他在
＂

靡束音秶
＂

的成就。
“

高胡
＂

的名桶是解放俊才定下来的， 行内原桶二胡。

所以江南一带的
“

二胡
＂

， 我们都以
“

南胡
”

来桶呼它， 我侗

是迼樑来作匾分的。

我畏期追随着吕文成先生。 约在日本人侵華前夕（键

按· 一九三二年），我跟他到香港来，常然中间也峙有分阴，
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因觅我也不單只在香港找生活， 有峙回席州；也不只是做

＂荼座
＂

（键按即歌遭）， 也往往做
＂

戟班
”

。

吕文成在音架上割作的成就， 非常了不起。 吕文成不

只天份高， 他是用
＂

脂
＂

（键按指非常精心、 努力）去窝出

那庾多的音梁的。 他一生窝作了二百多首
＂

講子
”

。 在香港

流行的也有七八十首， 换言之， 我们亚不太熟悉的
＂

講子
”

遠有一百多首，其中一些速我也 没有聘遏。 最近我到遏台

濡， 那裹有不少神嘲， 却都有自己的梁陎。 台中一佪嘲宇

裹竟也有一陈糜束桀豚，他们
“

玩
＂

的就是吕文成的
＂

睛子
”

。

不遏有不少都不是现在香港所流行的。 香港流行的吕文成

曲膳有《岐山胤》、《漁歌晚唱》、《燭影摇红》、《步步高》

······ 等等。 他们都不流行逍些， 流行的都是一些很菁的桀

曲， 多数是我们不懂的。 经遏了解， 原来吕文成早年灌练

了焉数很多的唱片，如
｀

高亭
”

、
“

百代
＂

……等铩音， 有 一

部分唱片未必在香港通行， 但在台濡却很流行。 现时就有

遣樑的情况：在香港流傅的吕文成唱片， 在台湾很雅贸得

到；台濡流行的， 香港也未必找得到。 台濡流傅的吕文成

作品， 在吕文成的目绿裹是有的， 但香港人却徙没有
“

玩
”

（奏）遏迼些作品。 常地人原来封吕文成非常尊崇。 秶陎裹

每一件桀器都窝上了
＂

吕文成精神
”

五佪字， 可见一斑。

徙此也可以知道废束音桀的流傅却不是
“

地方性
”

的。其霄它是全园性或
“

世界性
”

的，它在外国也有流播。

很久以前， 美园一家唱片公司就找了吕文成灌绿唱片， 琨

在
“

成婚
＂

（键按：即吕文成夫人）遠有收版税。

在全圉而言， 炭束音桀更加资扬光大了， 到庞都聘见
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有
＂

廉柬音桀
＂

。 遣件事也得提到
“

高胡
＂

， 自吕文成骏明割
裴了

“

高胡
”

以俊， 速带其他
｀

园桀
＂

的演奏也都有所受益，
现在大型的

“

园栠圃
＂

（键按指的是管弦栠化的中栠围）也
都配置了高胡。 另一方面， 由於高胡迼件秶器的普及， 内
地阔桀的演奏家也可以用迼锺桀器造一步去演绿我们的糜
柬音巢 因而糜束音桀也就得到迤一步傅播的横舍。 遗有
腐束的揭琴， 揭琴也得到了很大的改良， 便成篇国梁围的
梁器， 吕文成也很擅畏扬琴。 由於揭琴的改革， 庥束音祭
也得到了骏揭。

吕文成三十年代割裂成高音二胡，亦即

盲胡
”

，或稻
“

高胡
＇

，圈笃吕文成及其

粤胡。
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现在， 内地已把吕文成列觅四大傑出的音梁家之 一

（键按此事仍需了角导）。 北京有一佪音桀纪念伯， 事凹纪

念四位音梁家， 他们就是聂耳、冼星海、割天華和吕文成。

因觅需要展品陳列， 我就把一部分吕文成生前用遏的桀器

捐献出来。 迼些桀器包括一把很古苞的、他初登台用的二

胡， 一佪揭琴 他初唱《燕子楼》的峙候是自己
“

打
＂

揭琴

（伴和）的， 遗有一幅
＂

扶轧
”

出来的世。 另外一佪木琴， 送

回去他家娜中山， 因觅中山也搞了一次吕文成纪念。 现晇

我只剩下了他的嫂件桀器， 包括一佪秦琴、一把二胡、一

佪
＂

梵铃
＂

（小提琴）， 遗有一佪大秦胡。 另外遠有一些遠未

造成功的木琴， 他喜歉自己造木琴， 用最好的酸枝做。 现

在我用的二胡都是他用遏的，不遏是在五十年代期阴贸的，

音色遠不銡。

脱到他窝的音梁講子， 我简直崇拜橱了。 他未有迪遏

高等音梁睾府， 却窝得出追棣的音桀，什座講子他都能窝，

像北方音桀的凋子， 英文歌曲的凋子……， 他都可以窝。

如西柴的
＂

探戈
＂

， 他便用中桀的方式窝了出来， 却另有中

梁的凰格；他窝的潮州瞒子也很神似潮州音梁；他又能用

各锺桀器的演缪去表逵音秶的氪氛， 他窝的幽怨的講子也

有一手， 像他的《泣长城》、《深宫怨》等就是。 在《深宫怨》

裹， 他用了多稚的秶器， 如洞箭、琵琶等， 模疑及描窝深

宫裹的幽深的氪氛。他又壤畏窝作一些歉快的梁曲，像《漁

歌晚唱》， 用二胡拉出歉快而舒畅的旋律；又如 一 些翱霖

胤格的曲講， 像《步步高》等就是。 以我所聘遏的蔼例， 他

每一首桀曲都有不同的
“

精神
”

和特色， 追锺音梁的
“

天份
“
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很了不起。

在他的音桀生涯裹，

了不起的成就。

嗔士
”

（音桀）的追桶
“

玩
“

法（键按指 一瑾在台上走来走去

四十年代的
“

精神音秶
”

也是一项

像六十年代西方
＂

披我们可能估料不到，

吕文成在四十年代便经已追樑作了。 常峙

粤秶中的
“

精神音桀
“

有所喟
“

四大天王
”

， 即吕文成、 尹自

重、 程岳威舆何大傻。 迼锺音桀演奏峙很瘢狂， 是站着走

来走去表演的， 都不是坐着去演奏， 他侗表演的时候相互

嗯对， 在台上走
“

圆塌
＂

。 在一佪四小饰的桀段裹， 四佪人

可以在不同的方向中走一佪
＂

圈
”

， 回来峙， 刚好在四小饰

的音桀裹相遇。 由於追锺音梁加迪了常峙流行西秶裹一些

很
“

劲
＂

的简奏， 演出时又很
“

生猛
＂

， 令人精神振奋， 故桶
“

精神音桀
＂

。 常峙废州的
＂

荼座
“

音梁很
＂

旺
＂

， 浒多聘架就

是特地去聘
“

精神音梁
＂

的。 常峙最著名的
“

茶座
”

是
“

大束

有
＂

梳化
”

坐， 台钧阔大、 装饰很美戳， 演奏者可以

在迼侗台上走来走去。 现在香港的
“

歌座
“

地方局促、 天花
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不遏我也在徙前的金陵
”

歌座
＂

裹演遏
“

精神音桀
＂

。

陵的舞台有成一千佪座位， 日塌可以
“

做
“

大戟。 事寅上， 吕文成作主手迹。

岱峙金陵在日阴的礁是做大戟的，

歉去金陵看戟， 台上可以装懂怖景。

石塘咀有许多阿婚都喜

常晇夜阴做
“

歌座"'

胡章剑做司俄， 很旺台， 也演出
“

精神音梁
”

。
“

精神音秶
＂

寅隙已把常峙浒多的流行西桀的束西都吸

收迪去。 再迪一步， 就是粤晤峙代曲了。 睢香港目前流行

的粤韶歌曲， 其先驱也就是吕文成。 迼段屉史是遣揉的：
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常时由吕文成窝的
＂

講子
”

收追了很多唱片，”和整
＂

、
“ 高亭”

……等都有。 一次
“

成伯
＂

（吕文成）在唱片公司的辦公室裹

舆朱顶鹤（名唱家）、趟威林先生（唱片商）啖起来， 腮焉一

张七十八韓唱片可以灌绿六首
＂

講子
”

， 若把迼些
＂

講子＂填

上歌祠， 再觅歌星唱出， 也陔是一锺
＂

销路
”

。 其俊， 由朱

顶鹤填祠。 追些唱片在星加坡销路甚佳， 粤晤晇代曲徙此

便阴始出现了。 所以徙膛史来看， 其盲粤晤峙代曲是先徙

星加坡流行起来的。 常峙香港遠是
＂

圉韶峙代曲
”

的天下。

稍俊， 香港粤晤片又流行耄影插曲， 插曲都是
“

小瞒
＂

， 吕

文成以俊又窝了迼橾的一些小瞒式的耄影插曲。 他改辕易

辙， 追些歌曲都是用
“

西曲
”

的"A、A、B、A"的曲式窝

成的。 迼些都是
＂

晇代曲
”

式的窝法， 其寅也就是
＂

粤晤峙

代曲
”

了。 其俊， 迼穗粤晤流行曲便逐渐地流行起来。 常

晇影密最大的， 遗是吕文成的歌曲。 如最著名的便有《快

桀伴侣》、《漁歌晚唱》等等。f爰来较流行的遗有《星星、月

亮、太隔》、《莫忘了她》……。 吕文成遗把常时畿乎所有

流行的舞曲蹄奏都放追了他的歌曲裹， 如
“

狐步
”

、
“

快三
”

（步）、
＂

慢三
＂

（步）、
＂

探戈"、
“

林巴
＂

……等。 今晇今H的

粤晤流行曲非常流行， 吕文成其寅是佪前鹦。

回遏项再脱一下他早期的生活和鲤屉。他原籍中山际，

幼年移居上海， 在上海受教育和工作。 二十年代， 他已是

上海粤桀界的屈零人物。 其寅他到了一九二五年才初步踏

足香港，迼一次可也是香港粤梁界一次空前或绝俊的盛事。

是年他来港是嗯邀焉
＂

缔暨慈善社
＂

迪行狮款工作。 是峙他

乘坐的是一艘大型的
“

紫洞艇
＂

， 艇上捆淌生花。 他顽戴槽
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吕文成又擅唱子喉，

圈篇早年的铩昔唱片。

帽， 穿着畏衫。歉迎者在嫣顼燃放炮仗， 熟烈戳迎。 稍倓，

吕文成遗是回到上海去，到了一九三二年，上海
”

一． 二八
”

事件爆贵他才到香港居住， 直至辦世。 他主要是篇唱片

公司工作。 我自己俊来则跟他
“

孚辔
＂

， 在秶陎裹做他的
“

下

架
＂

（即除首席
“

领淳
“

外的演奏员）， 渐渐， 我也被引鸦给

唱片公司， 俊来才憩算是狦常一面。 遏去在迼方面是等级

森服的， 音梁演奏者要一级一级地上去， 不像今天， 一下

子就可以常
＂

顽架
＂

（首席）， 做
“

音桀锁淳
＂

。

”成伯
”

也很熟心教尊俊輩， 浒多老倌都是他的徒弟，

像郖碧零、吴君麓等..…·, 我的浒多徒弟都鍔遏他的指贴。

我自己更不用脱了。我的二胡是学他的，但
＂

梵铃
＂

（小提琴）

的功夫则睾尹自重。
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瘫家英

-——促 “ 十行雷 ＇ 、 “ 六柱制 ” 到 “ 三倏柱”

（演講日期—九八七年七月）垒

键按：邀韵雍家英先生演講道 —题

目， 其主要目的是希望徙
“

行常
＇＇

酝衙上

透税一下
“

香港粤剧
＂

的樊化。 在香港本

地徙事粤剧闾题的研究， 常然最好立足

於本港。 香港舞剧源出
“

省城
”

粤剧， 就

近四五十年来的雯漫来看， 徙
“

十行常
”

到
“

六柱制” ， 再到
“

三倏柱
”

， 以至到了

最近的
“

二柱（生旦）擎天”制等， 遭确是

粤剧在香港较展的轨迹。至於离何如此，

是否隐陔如此， 那就得再探肘下去了。

翱家英在本篇中叙述徙
“

十行常”到
“

三倏柱＂的樊化甚启羊， 旯解精翱， 是—
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篇具有强烈理誰意味的文字，值得仔细

研滇、推敲。

峙下香港覜架看戟，佪人以焉，

其
＂

輿趣
”

主要在以下蔑方面第 一是看戟服，喜看朦片冈

冈骏光，颉色蒋目，出场戴装佪红佪绿；第二是看化妆，

喜歉看花旦贴片子，文武生那红的红、臼的臼的俊朗扮相；

大花脸的脸上塗抹成五颉六色， 另遠有嗔婴髻式等等；第

三是看怖景，喜歉它玲珊浮突，富鹿堂皇；第四是去
“

追"

故事，如看《金莱菊》的凄凉故事，目的是等求
“

苦情
”

上的

淌足；看《背解红细》，目的是去看
＂

束宫
”

和
“

西宫
”

的锺稚

瓜葛；第五是欣赏偶像，主要是去看人，而不是去看
＂

戟";

常然，＇棒
＂

偶像也不羁遏，不逞
＂

捧
＇

偶像的戳架也膺射

偶像有所督促舆批砰，使 他侗有所提高。此外，常然遠有

其 他看戟的目的，如焉了消磨峙间，作粤剧、戟仙研究等

等。 不遏，也不能否諒有部分戳架是焉了欣赏唤衔而去看

戟的，他们很留意台上老倌的唱腔舆功架，一睾手一投足，

包括其演出凰能等。另外也有戳架喜歉看武戴、大打
“

北派
”

。

由於戳架有以上的锺稚輿趣，所以，目前粤剧舞台上

的演员、编刺等都极力地把割坳上的表演股法作到嗯有

蛊有。 只要是戳架喜歉看的，舞台上什座都可以看得到。

不逞迼棣作的结果，舍不俞射粤剧有某些壤影窖呢？徙

以上所脱的戳架喜爱稚稠， 我以焉主要是四颠：看戟服、
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看化妆、看怖景和看偶像。不遇，也有不少覜架是去欣赏

靡做和打
“

北派
”

的。焉了帮助粤喇得以提高，我倒希望

戳架能钩更多地封粤刷的唱功及其表演功架提出要求，再

迪一步，徙细致的行常分工上去欣赏每佪行常的技巧、痪

衔等等。 常然 迼樑的戳架舍很少，即使行内人也要很有心

得及研究精神才可以，但若做得到，粤剿一定舍有更大的

贤展。

在一般傅統戟曲中，脚色行常的分工都是相常细敏的。

有 一本害是 迼棵地脱及行常的， 大意脱：行常 脚色，是傅

統戟曲中根捷剧中人物不同的性别、年龄、身份、性格而

剒分出来的角色颠型，就像生、旦、浮、丑……等等， 他

们在表演懿衔上各有不同的特色，迼锺分行及人物的分氮

就是行常，或桶脚色。

徙戟曲屉史来看， 脚色的燮化疲展是徙简到繁的。 在

唐代，那峙的
＂

戟剧
”

表演就只有雨侗行常，就是参事和着

鹘，到了宋元雅剌及明傅奇，刺本封人物的要求 多了，便

有各稚不同的行常劓分，基本也就是生、旦、净、末遣些

分颊。 一般演员通常只演出 一锺颠型的 脚色，因此也就形

成了事凹的行赏。 到了近代，粤剧也有所睛十大行常的分

工，也就是： 一末、二浮、三生、四旦、五丑、六外、七

小、八贴、九夫、十雒。檬脱，逍十侗行常的分工是徙湖

北漠刷缰承下来的。

我以觅演员舆覜架之间向来有浩紧密的隔聊，尤其中
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早期敷班戳單
—

强，黯示了行富案多。
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圉的舞台刺更加如此。 香港的覜架， 我腮觅是全中劂最好

的戳架。 例如最近有不少徙中园各地来港的戟曲圃鹘在此

间演出，其中有不足之虚，他们都表示了諒解， 不舍
＂

柴台
”

（唱倒采）。 基本的怹度是加以鼓勋的。 若做得好， 台下必

然有掌磐， 不遇迼锺掌骤多的是给予外地剧圃， 像谢幕有

峙也有六次之多， 追方面给本港班的掌磐就皎少， 而且好

像有一佪固定
“

程式
”

， 有若干表演肯定都有掌磐回嗯， 迼

些表演如
“耍水婴＂、 耍＂梢花”、 “

一字焉 ”、 "單脚卓身”、

巅生抛巅……等等。 此外， 大老倌唱主题曲， 一到拉腔，

也一定有掌整……。 一些大老倌人未出塌， 一亮相就已拍

手掌了。 逍都是香港戳架的特色。 不遏也好， 最低限度不

致喝倒采。 倍时前輩， 包括我父祝（挝按即罹家懂先生）

告拆我， 廉州附近的沙濡何姓一族人很喜歉看大戟， 射大

戟演出的要求非常服格，演员每到沙濡做戟都舍提心吊腺，

因觅据说沙潜何姓的戳架舍把石琐準催好， 做得好固然拍

燭手掌， 演出不佳便向台上掷石。 因此到沙濡演戴的演员

都得加倍韶真、特别贾力， 徙此可知， 演员若有好的覜架，

舍使演员得到督促而舍有更快的迪步。 所以我做的《洛神》

裹有一 旬迼樑的台祠：
“

女觅悦己者容， 士焉知己者死，

文章骂知音人撰
＂

， 放到舞台演出上， 就是：台上的演员

舍焉台下的知音人而
“

做
“

。

现峙， 香港的戳架已越来越造步了， 例如我在十多年

前编演《孔雀柬南照》， 試圆使粤刷割新，但戳架很不欣赏；

廿多年前
“

仙凰鸣
”

演《帝女花》， 常峙的戳架也很不受落，

料不到在二十年俊， 覜架竟是如此地爱好逍一部戴……。
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道些例子， 说明了戳架的迪步。 大醴来脱， 现峙香港粤刷

覜架的水平可睛追步奇速， 究其原因，第一， 可能是戳架

近年来多聘多看；第二， 近年霍视也有播出粤剧， 戳架坐

在家中也鲤常可以看到粤剿；第三， 香港一些年腥的粤喇

戳架也多起来了， 他们的求知慾甚强、要求也殿謹， 所以

欣货水平也就不断提高。 在目前情况下， 香港戳架射演员

的唱、做、 哈、打都很有要求。 蹄结来脱， 迼是一锺很好

的现象。 戳架封演员的督促是很重要的， 反遏来脱， 就是

演员迪步了， 戳架不追步， 也於事熙捕。

回遏顽脱粤刷的行常和组缎等掳傅脱那是
＂

摊手五
”

（即张五肺傅）徙湖北
＂

漠班
”

带遏来粤剧的。 一般地脱， 迼

十佪行常至今已再没有具鹘地在粤剧裹嗯用了。 迼些行常

倍峙礁曾用遏一峙。在粤刷
“

红船班
”

时期，那时人敷较多，
一班约有百馀人，單演员就有六十四佪，遗不包括

“

五事虎
”

（相常能虎武师）在内， 其峙下螂做戟的时间也较畏， 有所

睛
“

正本戴
＂

、
＂

晌顽戴
＂

、
“

天光戟
”

等， 戟班中人要整天不

停地演，需要演员架多，而且所做的都是古老的
＂

排塌戟
＂

。

售晇
＂

排塌戟
”

演出的都是沿褽下来的各锺行常脚色的分

工， 演出峙根本熙须再阐明。 荀峙戟台演出有一锺叫
“

提

绸戟
＂

， 未必有剧本， 演出前在戟棚俊贴出
“

提绸
＂

。 咳
“

提

绸
＂

熊须窝明各人的脚色分工， 只须窝明：
＂

瞰份者常骂
＂

，

逍就钩了。 因焉自己是隔於那一佪行常的， 就知道陔在戟

裹演出那一佪角色人物，因而
“

装
”

的什座
“

身
＂

、穿戴什度、

在何峙出场、如何出塌……等， 都熊须另加脱明。 遏往粤
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割演出
“

提绸戴
＂

， 其情况大抵也就是迼樑。 我在香港 遗未

正式演出遏迼锺
＂

提纲戟,, , 但早期我在焉来西亚演出， 使

我有横俞腮峨粤剧的
“

古老戟
＂

， 常峙我参加霓踢天
＂

粤剧

圈， 所演遏的
“

古老戟
”

都是
＂

排塌戟
＂

， 如《趟匡胤陳橘兵

劂、《西河舍妻》、《斩二王》、《女西河舍夫》、《七贤眷》、

《全本吕布》等……， 常峙的
＂

叔傅
＇

脱：你是那一
“

行
”

就咳

演那一佪人物脚色。 而迼也就是
＂

哦份者所常焉
”

了。

具醴啖到粤剧行常脚色的分配， 其寅也雕不阴中园戟

曲史上有晓行常脚色的燮革。 先说
“

未
“

行， 粤割的
＂

末脚
”

也就是
“

公脚
＂

， 事演臼飘臼婴的老生戟， 不遏
“

未
＂

脚在元

代雅剧裹却可以是青年男子，都是主要角色，像王寅甫《西

厢妃》裹的张生便是由
“

正未
＂

一行扮演的， 但现在
“

末
＂

脚

在
“

生
”

一行中却都是次要的脚色。 粤刷
“

公脚
＂

脚色在遏去

也有遏不少的
“

首本戴
＂

，像《三娘教子》裹的薛保一角，《辨

才和尚》中的辨才一角……等等都是末脚在粤刷中的重

顽戟。
“

公脚
＂

脚色以唱功焉主， 嗓音着老、 低沉， 追锺脚

色舆唱法， 现在已不多见了。

下面啖到
＇

外
”

一行。 迼一行在明清以来， 基本上也是
一锺事演老年男子的脚色， 演出法一般舆

“

生
“

行或
“

末
“

行

相通其寅亦焉
“

生
“

行中的一桶。 至於
“

生
“

行， 大致上分

觅 “

老生
”

舆
“小生

“ 雨锺。
“

老生
”

， 亦即粤刷裹的
“

武

生
”

， 或桶
＂

巅生
”

， 迼 等於就是舰次伯的脚色。 迼一角色

在遏去粤剧行常裹十分重要， 被桶焉
＂

骑胞武生
＂

。 遏去戟

班裹有不少演出都以
“

武生
＂

捎绸，如名康肛硃武牧羊》、《六

·177· 



郎罪子》等， 都是由武生 亦即
“ 老生

”

或
“ 蹈生

”

檐绸演
出的， 迼就是

＂

巅眉男子
”

是也， 舆现在粤割行中的文武生

有很大的差别。在
“

生
“

行中， 另有
“

小生
”

一行， 像任剑旆

的脚色， 不遏她亦擅长
”

袍甲戟
”

和
“

官生
“

戴， 有英姿諷爽

的凰格。一殷上，
“

小生
”

嗯眩文贺彬彬， 是佪害生型的角

色，像《西厢记》的张生、《红槐萝》的贾窅玉等，追都是“小

生
”

的戴。不遏
“

小生
“

行裹又分
“

文小生
”

舆
“

武小生“ 雨颊

行常 迼是京、昆刷的分法。不遇追锺分法在粤割裹就

职得不那座清楚。在京剌裹， 像 周瑜、吕布..…·逍一颊角

色， 例都由
“

武小生
”

演出， 在粤割裹， 则由
“

小武
＂

攒任。

在粤割裹，
“

小武
“

行除了武打外， 遠得有好唱功。粤割裹

也有
“

文小生
”

的一行， 也就是所喟
“

小生
”

。著名的小生有

白驹荣、 臼玉堂……等，
“

小生
”

主要做
“

文塌戟
＂

。不遏倍

峙粤喇的小生也有不銡的武功， 像臼玉堂就是， 至於白驹

荣， 我遠没有看遏他的
“

武场戟
＂

， 但聘入家脱他也擅长武

功。白响荣的眼睛长期不好， 故也长期都以唱功樑榜， 他

的
“

小生
”

凰格一流， 例如他的首本《金山挑盒》等， 角色充

滴害卷氯不作他人想了。至於粤剌裹的
“

小武
＂

， 遇去粤

剌著名的小武有 周瑜利、周少葆、朱次伯......等等。
” 小武”

也就是擅长武功的青年男子。不遏追佪行常在京剌裹又分

做雨佪行常， 即
“

长靠武生
”

和
“

短打武生
”

。在粤割裹就不

分了，像覜少佳，他是
“

小武
＂

底子，但兼擅
“

长靠
＂

戴和
“

短

打
＂

戟， 雨锺戟他都有
“

首本
＂

。祝少佳又可以演出
“

生
“

行

的戟， 如《十奏殿嵩》， 他演海瑞， 非常出色。

蹄结来脱， 在粤刺 尤其是香港的粤割，
“

生
“

行其
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寰只分作雨锺， 一焉
“

武生
”

， 一觅
“

文武生
”

。在粤剧现行

的 “六柱制
”

裹， 上面分析遏的三穗行常
”

末"、
“

外
”

、
“生”， 大致都可以合焉二锺， 就是

“

武生
”

（扇生）舆
“

文武

生”，追雨佪行常都可以兼演上述傅統的
＂

末"、
“

外
”

、
“

生
”

追三行。在香港，
“

武生
”

或
＂

巅生
”

有峙遠要兼演
“

净
＂

脚，

追就是上述十大行常裹的
＂

净
“

行，
＂

净
”

也就是
“

花面
”

或
“

大

花面
”

， 如舰次伯， 在《紫钗记》中， 他
“

阴面
”

做虚太尉，

追是佪
＂

净
“

行的脚色。以飘生
“

阴面
”

做
“

净
＂

脚， 追是佪例

子， 虞太尉的脚色嗯魔
”

大净
”

一行。

再皖到
“

旦
”

行脚色。所喟
＂

旦
＂

脚， 就是女性人物。以

前只有男花旦，山男性反串；现在男花旦是绝熊僅有的了，

就只有女花旦。
“

花旦
”

在粤刷裹估很重要地位。在
“

花旦”

行中， 最重要的脚色是
“

正印花旦
”

， 因觅她舆
“

文武生
”

都

隔主角位置其戴份舆
“

文武生
”

相常， 由於市塌的需要，

有时其戟份甚至要比
“

文武生
”

更重。如粤剧裹的《六月雪》、

《洛神》……等就是， 其寰迼都是以
“

正印花旦
＂

檐铜的戟。

傅統上， 女性旦角的分工很细， 首先一颠是
“

正旦",

其寅香港粤刺在不久前遗有
“

正旦
”

的分工， 通常扮演的，

是一些赶重的中年或青年的嫦女， 注重唱功舆
“

身份
＂

， 如

《寰速煜》裹的王氏夫入等是阙於有身份的、
“

包大顽
＂

的

娴女。第二覜是
“

青衣
＂

， 其寅是
“

正旦
”

的一锺， 不遏比皎

多演例如贫苦的嫦女等， 因焉多穿青篮色衣服， 故桶
“

青

衣
＂

。不遏， 现在迼一颠的脚色多已融入了
“

正印花旦
”

一

行裹， 其寅也就是现晇粤剧裹的
“

正印花旦
”

了。
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此外， 第三颠旦角则有
“

花旦
“

行， 是
＂

旦
“

行的另一支，

通常扮演天真活潦的年轻少女， 表演时着重
“

做功“

舆
＂ 呛

臼
＂

。 不遏， 迼是狭羲的
“

花旦
＂

脚色， 作码廉羲的“

花旦”
一祠， 在粤剧裹， 除了

“

老旦
”

及
“

顽笑旦
”

之外， 任何＂旦”

脚都可桶
“

花旦
”

。 所以现峙香港的
＂

旦
”

行都以敷目字来匾

分，如
｀

正印花旦
”

、
“

第二花旦
”

、
“

第三花旦”

、“第四”

、
“第五”

、“第六“ 花旦、
“

包尾花旦
＂

、或
＂

焉旦
”

等。

粤剌
＂

旦
“

行中另有一颊桶
“

花衫
＂

， 在粤割中常以第二

或第三花旦演出。 不遏有峙也因
“

戴
”

而畏， 例如林家赞演

《西厢记》的张君瑞，
“

红娘
”

一角却由
“

正印花旦
＂

的陳好逑

檐任， 其宣
“

红娘
”

也陔是
“

花衫
＂

戟。
“

正印花旦
“

本嗯去演

崔薰莺不遏在迼部戟裹，
“

正印花旦
”

却去演
“

红娘
”

， 而迼

也是粤刺常有的晋惯， 由於锺锺的需要， 演员得要跨行常

去演出。其他行常脚色的跨越也是常有的事。不遏單酶
“

花

衫
＂

迼佪行常， 寅贺上是综合了多佪
＂

旦
“

行的特默而形成

的， 迼裹包括了
“

青衣
”

、
“

花旦
”

及
“

刀焉旦
＂

三锺行常， 寅

隙是很不容易的。

傅統
＂

旦
“

行的分工上遗有一锺
＂

贴旦
”

，正式的含意是：
＂

旦
”

之外，再帖
”

一旦， 其寰也就是第二花旦之意。 不遏

在寅隙
＂

脚色
”

上， 遠有
＂

闺凹旦
”

的意思。 但是， 迼侗脚色

在粤割中又己给
“

正印花旦
”

包括了。

在
“

旦
“

行中，
＂

顽笑旦
＂

舆
＂

彩旦
”

都鹰於诙腊脚色。 在

粤刷中，
＂

顽笑旦
”

有时曾嚷男人反串扮女人， 做拻腊勤作。

迼穗脚色以福建
“

高甲戟
＂

的表演最出色。 在外省割锺中，

遠有所喟
＂

刺骰旦
”

、"澄辣旦
”

等
“

旦
”

行脚色， 在粤割中，
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则常以第三花旦充任， 遗兼做如恶毒俊娘、
＂

佷誰
＂

（潦辣）

女性等等。 遗有一锺是
“

武旦
”

， 或桶
＂

刀焉旦
＂

， 迼是京剧

的分工， 但在粤剿中，
“

武旦
”

或
“

刀焉旦
”

的功夫，
“

正印

花旦
”也都要有， 所以也被

“

正印花旦
”

概括在内， 如
“

正印

花旦
”

都要做梁红玉、穆桂英……等， 而另外， 她们又都

得演出例如崔焉鹭、林黛玉……等遣颊人物。 其寅
“

正印

花旦
”

也得文武兼催， 舆男性的
“

文武生
”

相射惠故也可

桶之觅
“

文武花旦
”

。

脱到
“

丑
“

行， 遏去粤剧遠有由
“

丑生
＂

檐绸的戴。 像名

丑生廖侠懊自己便
＂

捎
＂

一佪剌圃， 每佪戴都以他焉中心人

物，每佪戴的刺本都是焉他而编窝的。像我的父覜踊家罹，

他可以被桶觅
“

文武丑生
”

， 他自己也
”

檐
＂

一班戟， 拿手好

戙如《能虎渡姜公》、《着銡皇帝鞋》等。 他是
“

文武生
”

而兼

做欴腊勋作，擅演惹笑的情简……。现在香港粤剧中的
＂

丑

生
“

行常比较重要， 他賤乎是佪
“

离能老倌
＂

， 戴裹不睢男

女老少、大花面、忠的、奸的、善的、恶的， 他都要演，

速俊扮的美男也要做得到。如我做的《章台柳》，常年
“

波叔
”

（梁醒波先生）做丑生， 第一 晚他阴缘色
“

面
”

， 做
“

净
“

行的

沙吨利；到第二晚， 他試阴
“

红面
”

、粗眼眉， 都是做沙叱

利；而到第三晚， 他 又誉試
＂

俊扮
＂

， 不阴面， 做
“

脱仔
”

（美男子）， 都是做沙叱利。
“

波叔
”

结果很滴意迼侗扮

相， 其俊他便以俊扮迼一行去演沙吨利了。 自
“

波叔
＂

迼一

眷試之俊， 尤整普接着也以
“

武生
“

行常去演纲迼一角色。

可见丑生是熙所不能的。
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脱到
“

波叔
”

以丑生行扮演的植锺角色。在《紫钗言心裹，

他在戟的前段演崔允明， 俊面再演
“

黄衫客
”

， 遣其寅己是

两佪
“

行常
”

了。 崔允明一角是以丑生行来演
“

生
“

脚， 俊来
“

黄衫客
”

则是以丑行演
“

净
＂

脚， 寅隙己跨越了雨佪行常。

波叔迼雨行脚色都做得十分出色， 很有深度。 又像在《蒋

命金牌》裹， 波叔前面做太后， 用丑生行常做
“

女扮＂

， 也

装遏好畿次身， 第一次装老身， 在嘴唇上割些直纹以表示

年纪大、 照牙阙的凹陷状；俊来便走火入魔， 十嗖手指顼

都戴着戒指。 在戟的俊面， 波叔做楚王， 楚王迼脚色本嗯

由
“

浮
”

或
“

老生
”

演出的， 但波叔在迼丽佪人物都演得相常

好。此外， 在《梁山伯舆祝英台》， 波叔又扮演小童
＂

仕九",

可见
“

丑
”

也可以多方面骏押， 在粤刷架多角色中， 丑行嗯

由最好演技的人去演。

在目前粤刷寅隙的演出中， 丑生的任格也可算最焉繁

重了， 而且也只具有出色演技的， 方能捎常道一位置。 在
＂

丑
“

行的分工中， 有
“

文丑
＂

、
“

武丑"、
“

女丑
＂

遣樑的分配，

其他地方剧稚遠有其他
｀

丑
“

行各桶脚色。 不进， 展柬粤喇

却都以
“

丑生
”

一行概括了。

脱到道裹， 我已纯脱了六佪傅統的行常， 即生、 旦、

浮、外、末、丑遣六行。遠想脱脱所副
“

十大行常
”

中的
＂

旌
＂

行。 剿於
“

韩
“

道一行， 早期一些文献指迼一行主要是事指

演员之外的
“

打鼓掌
”

即粤刺
＂

棚面
＂

桀陎的
＂

掌板
”

。 不

遏， 俊来
“

红船班
”

的分工已缆越来越细缎， 我相信迼
“

韩
＂

的一行仍然指的是演员的分行脚色， 主要指一些
“

零雅
”

的
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演员， 如
“

拉扯"、 “

手下
”

、 "堂旦
”

、
“

六分
”

、
“ 五事虎”

······ 等。 山於都是零碎雒角， 所以便桶焉
“

雅
”

。

在戴曲
“

行常
“

分工中，不同行常具有不同的表演特色。

像“ 文武生
＂

， 皋手投足都要有分寸、 有棍矩，
“

文武生
“

做
“拉山

＂

（勤作）， 要平膊弈肩， 手部勤作稍
“

圆
＂

， 要似山形，

勋作不能太大， 但要大方。 但
“

花面
”

的
“

拉山
”

就不一棵，

要
“虎爪

＂

；丑生也不一棵， 迼都是
“

行常
“

本身的要求。 即

使是
“

台步", "大花面
“

通常做大臣， 是有身份的人物， 穿
＂蟒

＂

、 步姿要职得很粗豪， 走路要作
“

八字
“

脚步等。 同樑

走台步，
“

小生
”

便要急脚走小步，
“

小武
＂

的步子要稍大，

力度要稍强等等。 平时缭功也各有不同。

粤割自徙
“

六柱制
”

替代了
“

十大行常
＂

俊，
“

六柱制
”

的

行常分工是：
“

文武生
”

、
“

小生”

、 "丑生
”

、
“

正印花旦
”

、
“

第二花旦
”

、 "巅生
”

（键按即武生）。 追锺特殊的行常分

工可脱有好有壤， 亦可视之觅一稚
＂

罹宜之叶
”

， 可以壤一

佪剧围在演出峙有稳定及相常的人敷演出。
“

六柱
＂

， 也就

是六倏
“

台柱
＂

，理睢上，每一台柱都由
“

正印
＂

撸任，
“

正印
”

之下便焉
＂

副柱
”

， 如第二小生、 第三小武、 第三花旦、 第

四花旦、 第二武生、 第二丑生等等。 基本上是分作三批的

演员， 逐级升上， 如第三小生升觅第二小生， 然俊升上正

印小生；第三花旦升上第二花旦， 然俊升篇
“

正印花旦
”

……。 戟行就是迼樑逐级升上， 然俊成羁大老倌的。

现时粤剧剧本的人物性格太多， 再不能用古老的
“

十
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霾阖嘿"—九八九年塌刊的 一真 ， 黯示

了六柱制。

大行常
“

去规腌迼座多锺人物的演出了。 曾晴古老戟演出

照例都是那畿佪人物行常， 如演《吕布》， 一定是由小武饰

演吕布，
“

大花面
”

演董卓，
“

正印花旦
＂

饰演貂婶等。 现晇

新戴的编排有浒多不同的人物， 演出晇要视剧本人物的需

要， 再安排
“

六柱
”

的演员去穿插嗯付， 如人敷不足， 则可

再加人数；若人敷仍不足， 大可以寅施
“

嗖生制
”

、 "瘦旦

制
”

、 或
“

三生
”“

瘦丑
”

制等， 弹性很大， 盲隙也可超越
“

六

柱制
”

。 不遏， 更多峙是焉了锺锺原因， 例如故意要把戟

份集中， 或由於预算不足， 需要
＇
，陛皮

＂

（笳省）， 便把戟份

只集中在少 敷脚色上， 如名喇《胡不蹄》， 主要的戟份蛊蹄

“生、 旦、 遏（绢巾遏， 指丑角）
”

， 其他三倏柱 小生、

第二花旦、 武生， 都燮成可有可燕。 现峙浒多粤割都

把重顽戟集中在
“

生、 旦、 丑
＂

逍三行的身上。 於是， 其他

的戴份便越来越少了， 有些行常更熊戟可做。 现在香港粤

刷的清况是，
“

生、 旦
＂

雨行最受歉迎， 其他的行常则乏人

颇盼，追些行常的票房價值也越来越低。所以除了
“

生、 旦
”

雨行外， 其他行常都熙人留心去看， 更照人去睾， 其重要

性也就越来越减退了。

再脱粤剧逍些
“

行常
＂

葵伽的将来， 常然也很成问题。

主要是除了生、 旦雨行之外， 其他都乏人去卑。 有心学戴

的人因焉生、旦是最主要的角色，於是都去睾
“

生
”

、翠
＂

旦",

其他便不去缙研， 或不留心去
“

看
＂

、 去卑。 此外遗有一锺

现象， 现峙学戟的睾生中， 女性比男性的多得多， 而女性

睾
“

生
＇

摩
＂

旦
＂

， 在骏展上也軗焉有利， 特别是任剑郎和叱
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剑笙雨位阴了屈氮女姓扮演
“

生“

行，舍较快地逵到成功，

也容易见效。反之， 叫女姓
＂

掛扇
＂

、阴脸、或表演
“

坐车",

盲在也不很逍宜。 除非追位女性本人的倏件特别差， 燕可

奈何， 否则也礁寅雌於徙事其他行常。 常然， 此稚情况甚

不理想， 但眼前俊学者的迼桶熊度， 礁然也就影密了此稚

行常藤伽的骏展。将来预言十粤割的表演俞更集中於
“

生、旦、

丑＂ 迼三行， 其他行常将慢慢超向消亡了。 就是仍有其他

行常的蔡衙需要表演， 也都舍用
“生“

行的表演法去演出迼

些行常。 例如
｀

净
＂

脚的
＂

粗豪大遇
＂

， 其富有特贴的瞥线、

唱腔等慢慢便舍被
“生“

行的方法代替了， 迼些行常将舍

慢慢地消失。 如此颉推， 倍日行常脚色带来的锺稚葵衔特

贴， 很快也便舍消亡了。

由於傅統行常式微， 覜架的欣赏能力减低， 古老粤刷

的
＂

排塌戟
“

再也熊法维持其影窖力， 估籵舍越来越少人去

留心
”

排塌戟
＂

。 现峙一般
“

社圃粤曲
”

所唱的， 熊非都焉生

旦曲， 其他行常的粤曲都乏人去唱， 例如昔日
”

小生喉
＂

唱

的
“

古腔曲": 《西厢待月》、《窅玉怨婚》……等， 可以脱都

熊人舍唱， 照入舍教， 也照人舍去卑了。

我腮觅行常薛徇礁值得去保存和骏掘， 但在香港目前

情势， 脱
“

保留
＂

， 其寅已燕可保留。 主要因觅
“

上一代
”

也

没有好多柬西给我们留下来。 他们至多能钩觅我们講述：

遏去是如何如何去演， 但迼些表演法盲隙已不存在。 到我

迼一代， 能看到的前輩的演出法， 其寅已纯只剩下了很少

的一部分。现峙能保留得多一贴的，就只有唱腔迼一方面，
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各穗行常的唱腔特色，现在遠能聘到一些。 但要都保留也

很雒， 即使在废州， 一早就要
＂

捎救遗痊
＂

， 但也只拾救了

一小部分。 遏去我们一帮人曾组缄遏
＂

霄验剧圃
＂

， 也做遏

一些保留傅統的工作， 例如重新整理《斩二王》， 不遏剧本

做了出来， 但却未曾演出遏， 非常可惜。

蔼今之叶， 我以焉
“

保留傅統
”

或可
＂

捈近圆遠
＂

。 比如

在京剧、昆剧、川刷中，遗有不少傅統的柬西，我们可否在

裹面研究、找出一些柬西来， 把它用在我们的演出裹。 遏

去我们做
＂

寅验剧圃
＂

， 曾把峎割《十五贯》裹叟阿鼠的
＂

鼠

形
＂

拿遏来， 迼锺表演法（行常的表演式）放在其他的戟裹

也可以用得着。 我相信粤割有浒多表演法， 是可以用人家

的束西去加以充寅的。
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菜祒德

劓
兼誰《白蚐新傅》舆《李彶主》的江息

（演講曰期： —九九一年六月）

键按． 以下遭—篇文字配鍚， 用了

莱貂德舆黎键雨佪名字袋表， 是因第遭

裹榷有雨佪人的意旯在内。黎键骏表的，

是提供一佪
＂佪人” 的小条吉， 試圈概括一

下白雪仙女士佪人的耘衙成就舆她野香

港粤剧的贡默。 只是， 戳贴蹄戳贴， 但

大呈提供＂吏寅＂ 的， 却是常年舆白雪仙

女士共同梨作《白蛇新傅》的莱祒德先

生， 他是常晇
“白＇，剧

“集鹘编剧粗＂ 的埶

箫人。 在莱先生细橄的描箱下， 白雪仙

女士那一铩不苟的到耘衙—乔重迹近骰苛

的熊度， 蹄然突出。 我憩的相信， 粤剧
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的生存穗的要靠胚衙， 像白雪仙女士那

檀— 心一意第粤刷磕衙而“鸾门 ” 到底的

精眒， 至今似尚照倓础者。 莱祒德先生

强講遭—乔重精眒， 又强烈地不满於社窖

上一穑野白雪仙女士”不公平＂ 的熊度，

遭一檀戳贴， 是遏去徙没有人述及或触

勤遏的。 我以篱單道 一 贴， 遭篇演講

纪铩就值得作焦 “文默” 而留存下来了。

裴-J<.. 键：

迼一 次講座主要想封省港粤刷史中任臼（任剑辉舆臼

雪仙以下同）舆
“

仙凰鸣
＂

迼一 ”章
”

作出分析舆讨渝。 可

否迼樑假定：若然将来真有一本香港粤刷史， 那末， 臼雪

仙、 任剑郎、
“

仙凤鸣
”

、"雒凰鸣
＂

膺陔是重要的一章。 本

次想集中講任白 或
“

臼任
“

封香港粤刷的贡献， 莱绍德

打算自《再世红梅记》带出其他间题， 我则希笔也啖啖她的

《白蛇新傅》舆霞影《李俊主》， 因焉我奇怪．
“

仙凤鸣
”

在仙

姐主持或在她的强大影窖下， 焉何在《再世红梅言心之俊，

突然出现了一 佪完全
＂

削新
”

的《臼蛇新傅》， 接着又出现了
一 佪遗摧脱不了粤喇格绸的大型霞影裴作《李俊主＼徙

迼一眽络来看， 究竟在仙姐心目中， 粤剧亵伽到底如何方

叫盛顼；在她心目中， 粤剧的
“

舞台面貌
＂

怎樑才算完整和

完美。逍佪间题嗯有人去研究。莱纽德先生是著名编剧家，

而他也是令
“

仙凰鸣
”

演出成功的主要刷作家唐湍生的知
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交，對唐滌生的劇作很有研究。《再世紅梅記》是唐滌生

｀｀仙鳳鳴"寫的最後一個劇本。到｀｀仙鳳鳴＂決定排演《白

新傳》之後，葉紹德先生是這個戲的｀｀集體創作組＂的執

人，就憑這個身份與背景，由他來現身説法是最適當不過

的。葉先生多年來與任白，與｀｀仙鳳"'"雛鳳＂都有很深的

淵源，我也希望藉此能探討一下例如白雪仙女士她的心路

歷程。剛才説到｀｀舞台面貌＂，所謂｀｀舞台面貌＂，既包括舞

台佈景、燈光佈置之類，也包括使用的劇本、人物演繹的

方法等等，尤其是人物演繹，有一個問題是很值得探討的，

如白雪仙在與任姐合作之前，她長期當的是｀｀二幫", 她組

成了｀｀仙鳳鳴", 與任姐合作後，她做了｀｀正印＂花旦，但却

不是如一般行內正印花旦所作的：演苦情戲與閨秀戲

……，鼓勵唐滌生爲｀｀仙鳳鳴＂編寫以文學爲內涵的明清傳

奇劇，尤其是她務求從劇本人物出發去重新塑造戲劇中的

人物形象，她所演繹的人物角色往往是複雜的 無論是

外形的或是內心的世界，單這一點説，即白雪仙的舞台藝

術上的創造，也值得列人香港粵劇史要研究的一頁。現在，

任姐經已去世了，她的藝術成就經已有不少人加以提及，

但仙姐的藝術成就却似乎没有好多人加以談論。其實，只

要涉獵一下她的《牡丹亭》、《紫釵記》，還有長平宮主等等

不同人物角色的創造，再細讀一下她自己親撰的一些有關

分析人物演繹的文章，就知道她很有用心，令人欽佩，也

令人驚訝。這也屬於改進粵劇｀｀舞台面貌"的一個內容吧！

以下，就請葉先生由《再世紅梅記》帶起，回顧一下任白的

整個藝術歷程。
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葉紹德

這一次講座有那麼多的年輕聽衆到來參加，現在看粵

｀｀錦繡文章＂（鋼按指唐氏的劇本）。

説到粵劇的舞台面貌，我年輕時看的粵劇唱中州官話，

舞台佈景很簡陋。當時也許有一些老亻官演戲很具｀｀爆炸＂性，

戲裏的一些場次也好看，但觀衆的真正目的却主要在｀｀吃＂

而不在｀看＂，戲院內賣花生、賣馬蹄，嘈吵不堪。往時演
戲是一種輔助手段，在神誕演戲，目的是在場內開賭。不

過那時候戲班的行當齊全，有如現在｀｀京班＂（京戲），有鬚

生（老生）、武生、小生、花旦、青衣等等，－應俱全。後
來薛覺先崛起，基於商業理由，要緊縮開支，便把全戲班

的人數縮爲六十八人，演員的行當角色也一樣緊縮。薛覺

先是個萬能老伯，他能｀｀去＂文武生、｀｀去＂丑生、花面，－

人可兼數個行當。一次演《女兒香》，由於預定的花旦缺場，

臨時由陳錦棠擔文武生，薛便反串花旦，結果，這一齣戲

竟造就了陳錦棠。當時粵劇有一半是｀｀梗橋戲＂（提纘戲），

只有人物上下場及故事大綱，演員要臨時｀｀爆肚,,0 還有許

多舞台上的陋習，如有人隨時出來｀｀檢場＂，向老亻官斟茶搬

椅之類，這類｀｀檢場＂，通常衣衫不整，很妨礙舞台的美感。

薛覺先是第一個改革｀｀舞台面貌＂的人，他首先整頓了檢場

的－應工作，雖還保存了檢場制度，但檢場者一律改穿長

衫。當時也開始有了較爲講究的立體式的佈景。薛覺先對

待藝術非常嚴格，那是衆所周知的。
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戟俊臼雪仙是第二佪迤行舞台改革的人， 如赛去了桧

场的制度， 台上本来由桧塌去作的都股法嚷戟裹的“梅香”

或
“

家丁
“

去做， 把它婴骂戟的一部分。 不逼一些检塌的工

作遠不能完全粲掉， 例如老倌表演
“

照榄
＂

（賤身上榄）， 有

旁人出来扶持着是必要的。 憩的来脱， 白雪仙的改革使粤

剌舞台又有追一步的改燮。

任剑觯和白雪仙二位的焉人甚嫌厚， 檀贤下士。 鉴於

峙代迪步， 她们很講虚地向常峙香港的文化界人士逐一逐
一地睛教。常峙臼雪仙有一佪晋惯，每常一佪新戟首演俊，

她定必逐一致雹朋友， 徵求意见。 她睛害不多， 只有小皋

程度， 但俊来努力造修中文， 修善甚佳， 其俊亚策勘唐湍

生， 鼓劂唐氏把明清傅奇改窝成割本。 常峙臼雪仙身遏的

好友有保餐腹先生及夫人， 而教她
“

做戟
＂

的是著名的梅派

京剧刀焉旦张淑娴女士。

相封来脱，她的良伴任姐则有苟安的作凰，遇事随和。

白雪仙则不然，她非常敝格，努力铜助任剑辉，照崎服装、

顼饰、缭曲……， 一一都加以赐注。 香港粤割至今不倒，

其宣臼雪仙的居功最偉， 其次才是唐漪生。 因焉唐氏是受

白雪仙的赏峨才阴始努力造修文亭， 其晇大概是一九五四

年。 常年芳艳芬要阴新戟， 特别睛了学者简又文教授编撰

剧本《离世流芳张玉裔》。 剧本窝成以俊， 骏琨祠章雏佳，

但曲洞却不能唱。俊来刷本由唐氏修改，唐湍生经此之俊，

封刷壤潮流的迤步有所醒悟， 感到非努力自我提高不可，

遂刻苦攻研古典文睾， 在短短畿年阴， 迪步神速。 一九五

六年俊， 他编撰的好剧本纷至沓来， 如《洛神》、《六月雪》
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..... 等。 常峙剧本费不高， 焉了雒持生活， 他得同峙兼觅

蔑佪戟班编刷。 刷本南量多了， 一佪人不能同峙兼顺， 便

得找他人合作， 在五四、五五年间， 他的辦法是， 山自己

祝手撰窝敷场，而由帮忙他的编割家撰窝其馀的，如《洛神》

一戟，梁山人和潘一帆都有份撰窝，不遏彼此的文笚不同，

精粗之别， 一笔而知。

五十年代演戟是没有字幕的。 到了
“

仙凰鸣
“

第二届阴

始演出唐湍生编窝的明清傅奇刷， 第一部便是《牡丹亭鳖

萝》， 仍然没有字幕。 其寅《牡丹亭鳖萝》初演峙是惨败的，

每晚贾不出六行前座位。 到五八年重演《牡丹亭》， 极时原

因， 资薨主要是制本间题。 原来按刷本的坳次， 任剑郎的

角色要阴塌俊一佪小峙方有戟出塌，俟演完了
“

春香厮卑
＂

、

“黄堂钏女
＂

雨塌俊， 戳架方见到自己的偶像出现。 由於唐

淌生编刷太遏忠於原著， 徙首窝到尾， 怹度雏佳， 但商桨

價值不高。 是年着手漂缩剿本， 戴一阴塌未畿便有任姐出

塌， 戳架迼才高輿了。 对於唐刷演出的成功， 一半的功劳

嗯蹄於唐氏的夫人郪孟霞女士， 另 一半则蹄於仙姐， 因羁

是仙姐给予他座力， 亚用最大的努力排演了唐氏的剧本。

唐湍生迼时候所撰窝的（明清傅奇）剧本， 如不花时间功夫

去排纯， 根本是不可能的。 如
“

仙凰鸣
“

初演《紫钗记门寺，

由於有戟份的蔑位大老倌都是雨楼的常影红星，如任剑郎、

粱醒波就是， 白雪仙也是。 常时焉了
＂

度期
”

排戟， 臼雪仙

窜颐自己不拍戟，趁任、波雨位有空愤晇才抓紧横俞排戟。

任剑桏本人是不懂工尺的， 不能瞅曲， 通常靠他人焉她操

曲。任姐性好搓
“

麻将
“

，臼雪仙便在
“

麻将抬
＂

旁给她哼曲，
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在她耳遏不断哼唱， 直至她聘熟能唱羁止。 追些我都是就

曆其境。 如倓期演《臼蛇新傅》， 在利舞台足足作了整佪月

的排纯， 有时觅了遏就任姐的峙间， 排缭特意推遽到晚上

十一峙俊，待任姐搓完
“

麻将
“

俊方阴始排戴。就唱曲而言，

任姐不歉迎小曲， 常央人多焉她窝容易唱的
＂

梆黄
”

；仙姐

则相反， 主张多用新小曲。 新小曲通常较雅背唱， 焉了招

助任姐汜曲， 仙姐往往用一锺很简便的方法嚷她记住， 如

《再世红梅记》的一段新曲，有很长的
＂

遇凹
＂

，仙姐便按
“

掌

板
＂

肺傅的鼓板
＂

妃韶
＂

去帮助任姐汜講... … 等等。 可知，

仙姐的功劳很大。 香港粤剧之有今天的面貌， 仙姐寅估首

要的功劳。 然而， 一直以来都有人射仙姐作迼棵那棣的非

曦， 现峙社舍上如此的对待仙姐， 寅在是太不公平了。

白雪仙封扶掖俊輩的贡献更是有目共睹的， 招募今天
＂

雒胤
＂

的遏程便蹈出了仙姐赏年的勇氪，
＂

雒凰
“

前身是
“

仙

凤鸣剌刚
”

的舞蹈组， 常臼雪仙招募围员晇， 她父祝臼驹

荣在靡州闻叭， 很不以焉然。 他给仙姐窝信脱：
“

在资本

主羲社舍下， 招收未足合法年龄的女孩子常亵员是件危险

的事， 小则舍倾家湖痊， 大则舍使人身败名裂
＂

。 只是臼

雪仙孰意去做， 冒大险造行了舞蹈组的招募工作， 追才造

就了今天腥剑笙、 梅雪峙、 朱剑丹、 江雪鹭、 谢雪心… …

等｀

雒凰
＂

一一成材。

古人脱：
“

十年树木， 百年树人
＂

。 任剑桏教人做戟，

只是加以指黜， 但仙姐则不然， 她速一皋手、 一投足都手

把手地去教。 汜得常年她给
＂

雒凰
“

教《帝女花》， 方法是前

熊古人的。 一九七三年， 觅了带出徒弟， 她用盔了一切方
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法。 一次， 她席睛来寰看她们排辣， 排缭时， 她首先祝自

和能剑笙做射手戟， 然俊又壤任剑辉和自己再做一次， 講

徒弟细作比皎。 所以，
＂

雒凰
”

可睛真正得自真傅。 不遏，

白雪仙平峙给徒弟强講的， 是睾戟主要是学方法， 而不是

死硬模傲， 迼真是
“

至理名言
”

。

臼雪仙的痪伽是有目共睹的，我以羁她的
“

口臼
“

最佳，

其功夫是全港找不到的， 是最好的了。 只须看她《紫钗记》

中
“

孚夫
”

一塌，激烈、 尖锐， 口臼快而露字， 只是常峙遗

未有字幕， 戳架一峙聘不清楚。 不遏到一九六一年《臼蛇

新傅》演出峙便阴始打字幕， 否则戳架熊法接受。 演出大

戟而有字幕， 在香港遗是由
“

仙凤鸣
“

首创的。 打出字幕有

雨贴保瞪，第一， 表示全台演员封剿本负责， 演员不能随

便
＂

爆肚
＂

；第二， 刺圃有好的
“

文章
＂

（刷本）便嗯咳壤戳架

欣赏， 而编剧家也不膺胤窝。 盲隙是造就了覜架监督舞台

的凰氪。

皖到 我舆唐湍生割本的制保。 唐湍生留下的剧本有三

十多佪， 我只是把其中若千佪倍刷本略作修改， 例如更改
一下塌次，改勋一下编排等等。唐湍生窝的依然是好文章，

多年来， 我主要作的是修改唐先生的文章， 自己撰作的刺

本不多。 其寅道穗工作常年唐先生也有作遏， 例如把凋志

芬的剧本重新演绎。 唐先生自己绝顶聘明， 他也常徙耄影

中
“

偷椅
＂

， 如看了常年的《再世孽缘》， 便窝出了《摇红燭

化佛前澄》， 看了《郎心如娥》， 便又窝了剧本《郎心如娥》
… …。 可惜唐先生四十三敬便死了。 我射他感到有一佪不
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可解的谜， 便是唐封倍社舍的家常偷理道德非常熟悉， 粤

割最多表现的便正是遣锺偷常道德覜念。以他常峙的年纪，

人情世故的纯验不多， 照理是不嗯太眯解的， 所以我壤疑

是有人封他作出帮助， 而帮他的人可能就是他的夫人郪孟

霞。 郪女士的来顼不小， 她是常年在上海京剧的名角， 来

港俊改演大戟， 婚俊射唐先生的帮助甚大。

“

仙凰鸣
”

演遏了雨匡都阮本， 本嗯要散班了， 只是由

於白雪仙的坚持，
“

仙凰鸣
＂

才绩演第三届。 记得常时在倍

曆新年峙演出《花田八喜》， 非常旺台， 迼佪戟山郪孟霞覜

自教蔑塌。 仙姐一般射傅統大戟亚照很深的韶藏， 但很苦

擘， 到虞向人睛教， 不遏任姐射古老（粤剌）傅統的韶减就

很深。俊来
“

仙凰鸣
“

越做越好，演了浒多名觑如一晌《眅

焉言心便造就了任剑郎， 追本来是京昆大甸俞振照的戟，

把它搬来做粤刺很不容易。 由於仙姐多方向名家崝教， 例

如迼佪戟就睛教遏京割的行家沈莱窗先生， 所以一佪戟的

成功是很不容易的。

憩之， 现在香港粤割舆遏去是不同了。 现在香港粤剧

的舞台面貌， 主要是承隄了臼雪仙的方法， 俊来又迪一步

把舞台的科技嗯用到粤剌上来， 如煜光、 激光……等等，

迼亦有助於把舞台效果提高一步。 有人限疑迼舍不舍破壤

了傅統， 我韶觅不舍。 只要分清哪些是能燮的， 哪些是不

能燮的傅統便可。其寅，粤割傅統主要指的是例如
“

做手
”

、

”功架
”

等等浒多傅統的做手勤作都是抽象的， 例如舞台
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上没有大凹， 不遏要表现推凹晇都得由两佪人去推， 原来

售式大门既高且大， 要雨佪人方能推得出， 可见都是有现

寅觅根据的；上焉也是抽象勋作， 要愚想像。 又如傅統的

绎鼓贴，不能銡，銡了便不能
“

食
＂

着繩鼓做勤作。傅統上，

音桀和角色都跟繩鼓， 迼些傅統都是不能燮的。 琨在香港

大戟的面貌改燮了， 戳架的戳戟水準也提高了， 所以有一

次芳壁芬看完了大戟之俊驸我脱：
“

现在看戟的戳架和遏

去不同了。
”

言下之意是指现在的戳架是静心欣赏， 舆徙

前只觅吃喝不同。 芳艳芬脱， 常年她在台上唱主题曲， 台

下却遠是一 片叫贾臀沙田秞、 焉蹄……之如， 大大妨疑

了演出。 不遏好的傅統是不能燮的， 靡柬戟傅統講究忠孝

笳羲、 父慈子孝等道理， 嗯陔加以贤揭， 不遏到底做戟是

娱桀， 嗯陔注意其娱栠性。 粤剧的藤伽一定要把它保留下

来， 而觅了使其留存， 便必得去燕存菁， 也就是脱， 必须

每隔一段峙阴便把它遏滤一下， 把信而不好的革去， 把售

而好的保留下来， 亚用其好的， 做到
“

古焉今用
＂

， 溫故知

新。 射待唐先生的刺本也需要迼一锺怹度。

臼雪仙的成功也在於迼一不重不断改革的精神， 我很喜

歉唐先生和臼雪仙的《再世红梅记》。 迼佪戴的原来傅奇割

本只剩下了三晌戟， 寅隙只有一佪故事框架。 臼雪仙在戴

裹先演李慧娘， 再演昭容，李慧娘是青衣角色，昭容是
“

花

衫
＂

（键按花旦的 — 才重）， 臼雪仙演迼两佪角色简直练练

入扣， 非常成功， 事寅上， 唐湍生迼侗剧本是焉臼雪仙度

身盯造的。 白雪仙其中
“

折梅巧遇
＂

一场最精彩， 现在不峭
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梅雪峙或谢雪心的演出都
”

输
”

给仙姐。白雪仙演的少女戟，

最佳的一部是《火绢梵宫十四年》，另 一部便是《再世红梅

言心的昭容。

一九六九年，臼雪仙再度演出《再世红梅妃》， 臼雪仙

封陔刷的要求更高了。 在她主持下，《再世红梅记》改了一

段《红梅阁上千重恨》，在
＂

雒凤
”

的版本中有迼一段，由我

重新撰间，张淑娴重新编排了舞蹈，足见仙姐演戴的腮真。

啖到《臼蛇新傅》，迼佪戟是封仙姐的考試，因焉她遏

去做戟以文场和刁蜜戟觅主。 仙姐在迼佪戟裹集各锺人物

角色於一身，包括
“

文场
”

、 武打、 青衣、 花衫，尾塌遗做

了神仙。
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一九六四年《白蛇新傅》内

任剑耀、白雪仙之劂照。

常峙有些股籵是得自敦煌壁霞，在舞蹈编排中有雨佪

“长绸
＂

（舞者），是 常峙最侵秀的舞蹈员。 迼佪剌本在内容

上肯定了浒仙迼佪人物，舆别的《臼蛇傅》不同，强稠感情

是不嗯随晇勤摇的。 迼佪刷是先有故事，其俊再按照故事

去窝剧本。 故事是由常峙的限史小脱家南宫博窝的，撰窝

剧本峙，坳次舆情饰在次序上有所凋勋，例如把《断橘》一

塌放前，以反瞪浒仙的食言等。 戟裹有浒多安排都是新股

言t的，和傅統粤剌大有不同。 有些股籵非常葵衙化， 比方

《盗仙草》一场，基本上是一佪默剧舞蹈，没有唱曲、 没有

射臼，就是用音秶迪行煨托。 迼佪戟的规模很大，配戟的

人敷架多。 赏峙配戟的脚色都是一晇之遗， 比如鹤童一 角

是林家臀而陳寰珠则演鹿童一 角，可講阵容鼎盛。 迼佪

戟现在已不能再演了，因羁有珠玉在前，现在已熊法有此

壮大阵容，也不可能再到遠追一稚水平了。 常时迼《臼蛇

新傅》接速演出四十九塌，也可算是一项纪绿了吧！

封於《臼蛇新傅》，常年覜架若未看逞赏是一大损失。

因焉整佪戟的舞台面貌是全新的。 迼佪娥一演，引起了全

行非曦，腮觅全熊傅統可言，只是唱歌跳舞，而浒多近乎

西式的歌舞音攀是由于舜作曲的。 不遏，要脱迼佪戟打

破了所有荀式粤割的舞台面貌，那是封的；但若脱她抛粲

傅統，那就銡了。其寰，追佪戟有若干塌次是最講傅統的，

如《水漫金山》一塌，由
“

大首板
＂

惆始，又有例如
“

跳大架
”

等古老功架。 常年林家磐道佪
＂

大架
＂

遠是梁醒波持着一把

伞祝自教的。 迼佪
＂

大架
＂

，速一些缄鼓甸傅也未必懂得。
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在《李倰主》中的任剑卿舆白雪仙。

啖到常峙堪桶
“

空前
＇

大褽作的霆影《李俊主》， 她的撮

裴有如下述的背景， 追也是任臼合作的最俊一佪裴作， 缘

起於一九六四年香港胞尚憩舍的一 次羲唱， 著名班主成多

娜邀
＂

雒凰
＂

暨任臼助阵， 任臼焉了講雒凰多唱， 遂有
“

李

俊主
”

之《去园蹄降》一段粤曲出现。 任臼山於迼一單支粤

曲而輿起了拍撕《李俊主》的念顽。 考虑之初， 架講纷纭，

多敷意见韶焉不可拍， 只是臼雪仙力排架敲， 楷思了陔部

粤晤封臼、 插曲的大型宫朋片， 仍由于舞编作歌曲。
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霆影的具髓裴作完全鹘现了臼雪仙的
“

完美主羲
＂

。 在

睢定了刷本俊， 先拍外景， 一 幕火景在澳凹拍掘， 單
＂

陷

峙演员
”

就有五百佪；她的宫阐景常晇虢稠最堂皇、 最講

究。 因焉白雪仙不懂镜位， 镜须拍不到的地方， 怖景一株

照搭， 有如缰金缄玉一般。 常峙李翰祥曾提醒臼雪仙， 追

棣舍花费金线， 但白雪仙不管。

霆影拍撮下来， 遵演李晨屈先生的捎子最焉吃重， 因

焉《李俊主》道部窀影， 决非一佪淳演的工作可以承檐， 所

以拍至
“

攻城
”

峙， 要用十佪淳演
“

埋口
＂

。 常峙的名淳演如

吴楚帆、 楚原等都有帮忙。 汜得在清水濡拍
＂

攻城
”

， 要火

烧城阿， 全香港的保险公司都不敢接受， 最俊只有廖削輿

银行（《李俊主》四佪投查人之一）肯接。 因焉臼雪仙是用真

火烧的， 焉求效果， 她什座也不管， 人命也好像不在乎。

常峙浒多淳演都被臼雪仙的
＂

蜜劲
“

感勋， 所以在拍撮
＂

撞

期
“

最多的石坚（一佪粤晤屯影名演员）的戟晇， 其他淳演

都颐意嚷出
＂

楷期'。

经遏漫畏一年的拍撮， 拍了二离多吹菲林， 剪踪一寓

眠左右， 花费了一百四十多离（元）， 而憩收入也只是一百

四十篱（元）， 演出俊浮蚀七十多离（元）。 拍掘迼部戟， 臼

雪仙是没有预算迼回事的， 常峙邵逸夫先生曾间臼雪仙要

多少成本， 亚有意由邵氏拍《李俊主》。 但臼雪仙脱， 她拍

戟是没成本的， 拍多少便算多少， 拍完焉止。 金线她是不

在乎的， 最要紧的是完美， 一定要完美。 臼雪仙觅戟裹
＂

祝

褥
“

一场的衣服， 曾祝自到
“

四府
”

贪叩找布料， 结果找来

了
“

贡品
”

衣料， 單是任臼雨件戟服的布料费， 每件便逵一
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离多元， 迼遠是六十年代的事。 臼雪仙焉求完美， 不惜工

本， 所以《李俊主》的台前幕俊可是一峙之遗了。

《李悛主》的剧本僅管不是好割本， 但在屉史的考謹上

是很整痹的， 常时我参考了《南唐史》及《南唐祠人年講》，

把李俊主逐年骏生的事裴成年表， 交舆淳演李兆雄。 一九

九0年， 觅纪念任姐逝世， 霞影《李俊主》（近三十年了）首

次再剪辑重映。 我大腺的说：像迼棵殿謹的裴作， 现在的

新迪淳演是拍不出来的。 自《李俊主》首次公映以来， 其间
“

嘉禾
＂

舆
＂

邵氏
＂

（都是霞影公司）也曾出價三百离、 四百离

想取得《李俊主》的上映灌， 但臼雪仙都不焉所勋， 脱道：
”

到你想睬时我又唔映嘲
＂

。 充分反映了臼雪仙的焉人和封

葵衡的孰着。 所以， 雏然任姐逝世， 但《李俊主》得以重映

却是给戳架最好的檀物， 因焉可以講年幅一代看看常时的

水準。 我想如果《李俊主》每年都可以放一次， 其影窖常可

娘美西方的《胤世佳人》。

《李俊主》在常时被桶焉
“

自有粤晤片以来最大的裴

作
＂

， 事寰也是如此， 白雪仙在懿衙上的一 练不苟， 檀贤

下士， 一切新秀和新
”

入行
”

的， 都嗯陔向仙姐睾晋。

黎键：

多谢莱绍德先生一 口氝篇我们講了臼雪仙、 任剑辉一

系列的成就， 尤其講到了臼雪仙女士封改造香港粤剧舞台

面貌的锺稚贡献。 综覜任臼、
“

仙凰
＂

和
＂

雒凤
＂

迼三十多年

来的贤展， 她们到香港粤刺的贡献和作用， 是嗯咳有人去

諒真做些研究功夫的。 莱先生諒焉， 徙改燮省港粤剧舞台
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面貌迼一贴来脱， 第一佪居功者是薛薨先， 第二佪便是臼

雪仙。 佪人曾賸遏臼雪仙女士自己覜撰的不少文章， 模糊

地也鹘验了她的某穗心路曆程， 感到她有浒多蔡伽上的戳

黜舆傅統粤刷的看法很不一棵。 臼雪仙女士在她畿十年的

粤剧生涯中， 她主要遠是和任姐合作， 事寅上， 仙姐亚没

有和浒多佪戴班合作遏， 亦没有和好多佪老倌合作遏， 她

的拍儅主要就是任剑郎女士。 早期仙姐舆任剑辉合作遏的

戟班有
“

利荣華
＂

、
“

新瞥
”

等。 不遏， 怎株去看待遣雨位名

伶在近期粤刷史上的影窖和作用呢？其中任剑拥的作用和

贡献又瘛如何去理解呢？我们看到， 任姐在舆仙姐合作之

前， 她主要遗是和芳霓芬合作的， 道是五十年代香港粤剧

刚刚由盛到衰的一佪时期。芳艳芬筹演《离世流芳张玉乔》，

反映出常晇芳豐芬在常峙粤割的颓熊下也很想有所作焉，

也很想削出粤剧的新貌。 我迼樑脱， 是想脱明， 常晇力求

“创新
”

的亚不只一二位， 也浒遗是常时粤割界在受到周遭
“

文化界
”

的某锺影密下的一锺
＂

勋向
”

。 所以， 芳艳芬迼晇

才演出了如《张玉裔》、《梁祝恨史》等名剧。 只是不久以俊，

大约是一九五四年， 任剑桏改和臼雪仙合作。 常峙香港粤

割正出现了一不重新形势，常峙架多的红伶纷纷回到糜州去，

留下在香港的不多。 然而就在迼稚新形势下， 却反而造就

了一些藤人乘时而起， 形成了香港粤喇常时一稚崭新的局

面。 道一局面的形成， 我也模糊地感到， 主要是由芳艳芬

加任剑郎， 及臼雪仙加任剑桏遣雨封拍儅造成的， 常然遗

有其他蔡人的贡献。 省港粤剧本是同根生， 但到了此

晇此隙， 省港粤割却便阴始分途而去了。 逍锺分途预展的
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趋势是很明默的， 熙谕刷本撰作， 舞台面貌， 雨者的超势

都很不一樑， 香港粤刷其俊越来越职示了自己的特色， 亚

有了自己在省港粤刷胀史上某些最高的成就。 一一徙道角

度来看， 香港粤刷逍一稠舞台面貌究是由誰创造出来的？

主要遠是由
“

仙凰鸣
＂

削出来的，徙
“

仙凰
”

到
＂

雒凰
＂－一－ ＂ 雏

凤
“

其寅是
“

仙凤
＂

的延绩。 三十年来，
“

仙凰
”

以俊， 就只

有
＂

雒凰
”

和林家替的
＂

颂新磐
”

是雨大班。 可以说， 香港的

覜架仍然享受着任臼的馀陆。
“

仙凰
＂

、
＂

雒凰
＂

一枝狦秀，

在香港粤割史上熙疑是重要的一章。

回遏顼来淡任姐， 作觅
＂

戟迷情人
”

， 任剑郎徙三十年

代阴始演戟， 一直未曾
＂

衰遏
＂

。 逍一现象， 有人韶篇即使

徙文化现象上去看也嗯陔迪行探时， 而事宣上， 也有人徙
“

社舍睾
＂

的角度上去迪行研究。主要是，觅什座任姐的形象
一直在敷十年间都焉人

“

受落
”

？任姐的一生有浒多人去啖

渝，但仙姐的薛徇却比皎少人提及。 不遏， 作觅一桶戟曲，

粤刺到底遗是要靠藤徇生存下去的， 粤剧必须拿出它的薨

衔来， 才能缰绩雒持生命， 迼就需要改革和革新。 好像三

十年代薛薨先韶真改造粤割藤衙， 粤割就推迪了一大步；

五六十年代出现了任臼和
“

仙腺
＂

， 也把香港粤剧推速了一

大步。

我佪人腮焉臼雪仙女士的亵衔嗯咳憩结一下， 常然，

她在先天倏件上不若任剑辉， 例如她亚非
“

红神
”

出身等，

不遏她非常用功， 封亵衡的造取简直到了苛求的地步。 不

妨徙戟曲痪伽的唱、 做、 吃、 舞（或打）来衡量一下。 在唱

曲上， 我腮觅仙姐那穗瞥情亚重， 以情入曲的演绎， 很有
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她自己的 一套， 尤其是在人物性格的演绎上。 在
＂

呤臼
＂

的

功夫上， 莱先生已脱遏， 她的
＂

口臼
”

是全港最好的， 那便

熙须细脱了。 脱到
“

做功
”

， 她不只講究
”

做手
”

如此简單，

她要追求的是戟曲毅伽上最高的境界， 如初演《牡丹亭鳖

萝》， 她便刻苦地射梅陨芳在《避圉》一场的身段舆做功作

了大量的馈研， 把昆剧那稚
＂

戟歌戟舞
”

的方法融追傅統粤

剌的表演中去。 常然， 迼是有名师指默的。 常峙的粤剧只

重唱， 不重演， 一般都燕
“

做功
＂

舆戟曲化的
”

表演
“

可言，

但臼雪仙却把粤剧的
“

做功
”

推向了懿伽化。 脱到
“

舞蹈
＂

，

在《臼蛇新傅》中得到了强瞒，至於
“

武打
”

，仙姐在《盗仙草》
一塌大打

“

北派
”

， 身手也了得。 徙全面懿衔的角度来看，

臼雪仙的造脂其寅是瞧大大肯定的。

再简單地回颇一下仙姐射粤剌面貌的影密和真献。 第
一步， 她组绿

＂

仙凰鸣
”

， 打破傅統，睛唐湍生把
“

古典文学
”

的明清傅奇剧搬上粤剧舞台， 使粤刷的格瞒大大提高了。
“

仙腺鸣
“

自一九五六年起班， 纯胚了九届， 第八居演出了

唐湍生最俊一佪刷作《再世红梅记》， 在演出峙，唐氏去世。
“

仙胤
＂

曾 一佪时期有暂停的倾向， 其悛再度起班， 以集醴

削作的方法演出了一部前照古人，俊照来者的《臼蛇新傅》，

那完全是打破一切粤刷傅統的
“

新削粤剧
＇

， 估籵那是仙姐

在亵伽上的再迦一步。 而到屯影《李俊主》的拍撮， 常时的

媒界便已提出， 其寅是白雪仙要在她本人的華伽生命史上

窝上最出色的一页。 《李俊主》不是舞台粤剧， 而是粤剧格

绸的霞影。 不要忘汜， 燕翰任和白， 都是常时伶、 影嗖楼

的演员。
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莱纽德

我要脱一下， 现在上了年纪的覜架对仙姐不钩公平。

现在仙姐深居简出， 她废着的是一锺很沉重的心情， 她现

在感到人生很寂寞， 因焉失去了自己的良伴，任姐的去世，

拊她是佪很大的打繫。 任姐的痪伽已得到承腮， 但仙姐的

亵衙成就就没有很多人去提， 希笔年孵的戳架能给仙姐一

些溫暖（键按菜先生歆到此虔， 非常，敖配）， 照妨给她窝

慰问信， 講她薨得自己的努力亚没有臼费。
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剧面
（座啖日期： —九九— 年 一 月）

键按： 一九九一年一 月， 箫者危香

港霍台第四台主持铩裂雹台箭目：《磕

海绩粉之香港粤剧》特戟。 曾晤邀的了

四位嘉寅骏表意旯， 那是粤剧缸伶阮兆

辉、 蒲家英， 资深编剧家薪翁及香港演

酝皋院漳演系毛俊搁。 講他们各自就不

同的角度肢残佪共同的罔题，它们包括：

1 . 所講
“

香港粤剧
“

本身的特色；

2."香港粤剧
“

四十年来升沉大概；

3. 用九十年代的眼光去看
“

香港

粤剧
＂

膘於
＂

傅統
＂

舆
＂

琨代
”

的各檀罔题；

4. 香港粤剧
“

蓬勃
＂

径的隐受
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5. 香港粤剧戳栾；

6. 香港粤剧藤人的
＂
傅承＂ 隅题；

7. 其他：有膘剧本舆揉用西方漳

演制等。

主持者和骏言嘉寰所用的代虢笃

黎＝黎键

阮＝阮兆瘫

器＝翱家英

慈＝蒜翁

毛＝毛俊瘫

黎：
“

香港粤剧
”
，就是香港的粤

剌，作焉一锺本地痪伽文化， 香港粤割有何特色？舆 痰州

粤剧相皎，雨 者有何畏 同？

阮穗港粤剧本 来是同宗，不遇二 者社俞璞境有畏，

雨地的粤剧藤人所感受到的氪候各有不同， 二者俊来各走

各路。香港粤割擅於接受新事物，演出有现寅的真感清

一－由琨寰提异出痪伽的真感情。废柬粤剿比较注重程式

表演，不遏又掺雒了浒多其他的束 西，如舞蹈、活刷的形

式，舆戟曲规律背道而驰。演员的真感情 未能韶真骏捆，

演出拘泥。雨者相皎，寀取香港粤剧。

躁二者的 各走各路可以回颇 一下胀史。五十年代前，

矮乎全数痰束最红最顶尖的老倌都 来 到了香港，如薛薨先、

焉师曾、何非凡、 新思师曾、陳锦棠... …等等。痰柬只剩
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下了 一批基隄演员， 常峙政府把留下来的懿人组成集懦，

亚用 集鹘的方式 去排戴和演戴，舞台葵衔又借用了霞影和

活刷的手法，如澄光、怖罹等，又加入了淳演制和集醴编

喇，整佪演出都是集醴创作。常时颇薨
“

好睬
＂
。但鲤遏 “ 文

革
＂

俊就燮成了现在的棵子。香港其俊走自己的路，雨地

分道揭姻，香港粤剧最大的特色是一佪
“
真

”
字，接近生活，

演出流畅，演员的感情骏自内心，有佪人胤格。废柬粤刷

则比较注重
“
编排

＂
程式，有些演员山於未经

“
编排

”
就不懂

得或不去做戟。香港则不同，
“

六倏柱
”
相互配合，注重感

情的相互濡通。此外，廉柬方面演员的质素比较弱，而香

港的佪人质素则较佳。

蟒：两地向来都有匾别，徙来糜州方面都比较
＂

傅統",

香港则
“

潮流
”一些，如取材就是一佪大分野，糜柬粤剧遏

往取材多偏重如忠臣烈士、笳娼孝子之氮香港粤割则喜

爱自西方霞影中取材。六十年代中岗輿起了棣板戟， 香港

不能照跟，仍 以吸取西方屯影素材等等方法篇主，注重强

烈的感情衢擎…··, 而内地粤剧题材则注重打倒地主舆剥

削階级之氮其俊迪痰州的覜架都感到不能接受了，於是

便改焉
＂

移植
“

外地戟曲演出，即把外地的戟曲所有唱洞道

白都保留下来，却盏量用
＂

梆黄
”

及小曲把它唱出，其寅是
一锺翻腮刷。香港也曾受遏陔锺翻腮割的影卿，不遏 到底

仍是以自己的削作焉主，如唐湍生的剧本削作就是典型的

香港粤剧的创作方法。香港粤割的若干潮流是由唐氏所创

的。

毛：自小便跟随父母去看戟，那时最喜歉白驹荣和郎
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筠玉 ……。 白驹荣其晇眼睛己看不见了， 但一上台， 先用

手摸摸制遏的翼板， 接着就可以在台上走位演戟。 印象最

深的是他的《二堂放子》。 倓来在香港也看了浒多芳艳芬、

任剑郎舆臼雪仙的耄影， 资薨她们受到西方戟刷的影窖颇

深， 多年来也看了文千衱、 林家赞和阮兆郎等， 装登在佪

别亵人身上往往经常有新的创造， 每次看他们都感到又有

些新的束西， 不遏就香港粤剧的整鹘来脱， 燮化就不大。

黎：香港粤剧现峙是否蓬勃了？如果是， 自五十年代

以俊， 香港粤割的升沉、 盛衰情况如何？其原因又何在？

踊：五十年代
“

解放
＂

俊， 正如前述， 废柬顶尖兄的红

伶纷纷到了香港， 迼是香港粤剧的全盛晇期。 不遏稍俊市

塌韓淡， 薛薨先、 厨师曾亦因此而返回大陵， 常晇以何非

凡、 任剑辉等最红。 香港粤剧其俊有芳艳芬、 臼雪仙的崛

起，她们腮真徙事
＂

搞戟
＂

，促成常峙某畿佪戟班比较蓬勃。

其俊，留港的老倌却纷纷去了拍窀影，粤剌市道突然膊淡，

此晇就 速神功戟也不多， 剩下来的基隄演员除了拍雹影之

外， 便只能在
＂

荔圉
”

演出。 六十年代俊期， 香港避秶塌如

雨俊春笱， 演员就在迼颠塌所中努力演戴， 善活自己。 到

七十年代， 政府限制避秶坳鍔营， “八和子弟
”

活勋的场所

便只剩下
“

瞥德避秶场
”

一地。 此峙
＂

瞥德
”

的意羲封现峙的
＂

中磨演员
“

非常重要， 因篇那是唯一可以提供演出和寅晋

的场地。 至今香港新一輩的主要演员任何一位都是在
“

臀

德
＇

出来的， 如吴美英、 阮兆郎、 我（瞄家英）、 文千敬、

尹賤燕、 赛麒麟……等等， 经遏了宵晋和长久的锻埬， 演
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员也就悚出来了。迼晇候一帮演员在迼佪塌地上互相覜摩、
印瞪， 收益甚大。 不遏踏入八十年代，

＂

臀德
”

也便停钡了。
在迼一峙间内，香港也有一些大型演出，如在球塌＂搭

棚
“

做大型喇圃等。 常晇如旺角、 油麻地、 深水涉等地匾
都有大型喇圈上演。 其峙

＂

粤晤歌唱片
”

突然
“

消失
＂

， 名演
员也只好再上舞台， 大戟其俊稍稍膊好。 八十年代， 薛人
也有教睾生的， 到了现在， 也有新人出现；而雨佪市政局
又大力支持粤刷， 峙到今日， 粤剧的礁軗码蓬勃了。

懿近年粤剧的礁有不少人去
“

做
＂

， 覜架也多了。 不
遏，所講

＂

蓬勃
”

也只是
“

多”了而已，比全盛峙期遗差浒多，
常然现峙比衰落峙又

“

好
”

了不少。如近年来政府大力支持，
新秀有模俞演出，徙前粤剧的覜架大部分是上了年纪的，
现在则有较多的年翱一代，速看戟的接班人都培善了出来。
可能由於政府有榄舍壤新秀演出， 新秀年纪较翱， 容易引
来年翱的覜架， 因焉年纪相廿右， 容易坴生共鸣。 再者， 现
峙粤曲演唱俞也颇焉蓬勃， 也吸引了聘粤曲的聘架去看粤
刷。

阮香港非常阴放， 粤剧跑受其他表演媒介衡擎如
窀影及峙代曲等都打擎遏粤剧， 而且是一次又一次地受到
打擎。 但迼一半是壤事、 一半是好事。 好的一半是因焉此
锺衡擎舍令懿人

“

反抗
＂

，
＂

搏命
”

要做好戴。 不遏弊鹿是在
有峙

＂

搏命
”

也未必能顶得住。 但我相信所有薛衡都有一佪
真理， 就是， 只要你真的是一稚傅統的或古典的酶衙， 那
未， 她就好像海遏的一矗岩石， 有峙她舍嚷海潮淹没， 不
遏到了潮逞她又含矗立在那裹。
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黎：间题很有趣， 有一锺颊型的粤剌礁比皎古模。

毛有一颠的古老傅統粤割令我想起峉里岛的舞蹈，

假如把迼锺束西常成是一锺傅統的懿衙疲掘出来， 加以保

存， 那是很可贵的，但迼是一锺搜集和研究， 甚至遠得
“

去

熊存菁
＂

， 把值得保留的留下来。 粤剧有某些傅統的手法

很
“

民间
”

、 很模寅， 只用很简單的道具舆很简單的形式就

可以交代出浒多束西来。 徙粤剧疲展来看， 傅統亵衙的保

留舍很重要， 如果失落了傅統， 只求新奇， 其意羲舍很小

很小。 不逞今天
“

香港粤剧
”

已缆很不同。 其他媒介贺粤

剧的影署， 我觉得不嗯拒绝。 嗯陔承諒粤制本身的可燮性

及其疲展的可能性， 假如粤剿能骏展到好像其他舞台喇或

歌剧一般， 吸引了更多的戳架去看， 有何不可？

黎：社俞在迪步， 踏入九十年代， 香港粤喇是否需要

努力求新、 求燮， 藉以阴拓更席泛的覜架屠面？

瞄：在曾試上， 粤刷除了某些傅統刷外， 也可做一些

新剧， 做一贴新眷試， 講新的戳架可以参舆。 不遏要很小

心， 我和阮兆辉等在七十年代曾做遏
＂

寅验刷圃
＂

， 作了一

些寰验。 我携心的是：演员自己熟藏的柬西， 戳架未必熟

蹑演员要
“

创新
”

， 覜架却未必接受。 要创新便必得循序

渐造， 慢慢来， 不要太快。 不遏要求夔， 也可以探取很多

方式， 例如可以减少一些繩鼓， 加多一些歌刺式或音梁式

的
”

表演法
”

。 有一锺形式例如年前演出遏的《美迪亚》（键

按· 巳本蚝丿II虞嘻圉自希朦同名悲刷改祖的黏劂演出）， 迼
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一九九二年十— 厅香港大睾芬｝州砃究

中心暨香港民族音荣孛舍咖合主辦的

“粤剧牵衙研的鲁
＂

。

一九九三年 一 月 ， 由阮兆辉

及黎键霓
“

香港瑟衙酰
＇

掣作

的
“

言陪粤剒
”

《十五贯》，

强鹦了粤剧傅統的
＂

窝意性
”

。
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一锺
”

表演法
”

， 或
“

莎刷
＂

的演出都可以， 不遏成本太大，

需要政府支持方可。

懿香港是佪很西化的社舍， 粤剧要舆浒多表演媒介

兢平。 不遏琨峙的香港粤刷己和遏去的粤割很不相同， 粤

剧是默默地在迪步。 粤刺自有其本身的傅統，
“

离夔不雕

其宗
”

， 不遏形式上却可以燮， 亚且要跟
“

潮流
＂

夔， 要令

覜架看粤剧不舍感到
“

古老
＂

。 不逞目前粤剧的形式也不

舍太
“

古老
＂

， 戳架也不舍时顺逍锺形式， 问题是其中的题

材。 就是爱情的题材吧， 现时的虞理也嗯陔注意到现代覜

架荆感情的要求， 比如要講激情、 笳奏快……等等不能

像遏去庞理得那座沉静、 淡淡然。 现代覜架大概不舍喜歉

迼樑的爱情故事。

毛中园戟曲是很傻良的蔡伽， 很希笔戴曲能保留下

来。 粤刷其寅是一佪多燮的戟剧。 舞台特别
“

脱
＂

、 有西洋

音桀成份、 燮化多、 经常能保持一锺新鲜感。 相对而言，

京刷却不易夔， 其程式已很成熟， 固定了， 即使要夔， 也

可能舍燮得不妙。 脱到粤刷的
＂

燮"' 香港粤刷受到周遭媒

介的衡擎是很自然的事， 毋须逃避， 可以在浒多衡繫中找

出 一倏新路线来。 常然初峙舍有
“

不三不四
”

的感觉， 但不

要紧， 她自然俞不断地燮化和骏展， 燮得不好的自然舍受

到淘汰；而夔得好的， 由於她有了新柬西， 又有了一些新

的覜架， 而迼一夔了的粤剿也就自然有了一锺新的價值。

黎：可否缰绩啖啖粤剧的生存和骏展的锺锺间题， 例

如戳架， 我感到， 现峙台下的戳架基本上遠是以年纪大的

。214。

焉主， 他们晋憤於一锺忠孝蹄羲、 偷理道德之颊的戳念，

而台上演的也大多数是迼锺忠孝简羲的题材。 是否有迼锺

可能， 一旦台上不演迼锺戟， 台下的戳架就不来了。

雒：迼贴我想坚持， 现峙粤刷一佪很重要的特贴， 便

是
“

歌唱演故事
”

，演的就是你所脱的儒家思想、忠羲蹄羲、

偷理道德的故事， 粤刷就是迼樑的一锺戟刺， 舆世界戟刷

的潮流亚不一樑。 粤刷要生存就一定要保持迼锺特色， 如

果要燮，便很易舍燮成另 一锺束西。粤割就是迼樑的粤剧

戳架的基赍也就是迼樑的基隄，雏然迼些覜架的礁不太多，

但一改燮， 便速迼少敷覜架都丢失了， 所以我主张迼锺改

燮要很小心。

一九九三年四月，香港演馨装展局资助

推行
“

粤剧之家
“

寅豁酐删， 第期三倭

月 ， 是气固大规模骂剧推废酐劓。

·215·



黎：近年的戳架曆面是否真的擅大了？目前粤剧的戳

架究竟是徙何而来的， 遣一覜架屠面有何特贴？

毛直觉上我不薨得粤剧覜架有所擅大。 一锺戟剌文

化的骏展需要有屉史， 又需要某些背景。 覜架的培善要一

步步来，而且需要自然形成。照平峙的接觼，似乎遗没有浒

多新的戳架， 也浒遗未到峙候。 尤其痪徇是佪人的， 戳架

仰慕某一佪演员， 他才舍去看他。 所以演员要不断地演出

好戟，道株才舍吸引一些不常去看他的人也俞去看他的戟。

如汪明荎做大戟， 她有一定的知名度和吸引力， 也舍带来

新的戳翠

阮：现峙的戳架不是慢慢形成的， 而是一下子冒出来

的， 甚至是偶像带出来的。 现峙偶像崇拜比遏去更甚、 更

盲目。 上一輩看粤剧是上一代带下一代去看， 於不知不薨

间便影害了下一代， 形成新戳架。 近二三十年来， 香港舍

堂不准六泼以下兄童入座， 兄童亚熙看戟的横俞。 遏去看

粤剧的戳架也由於粤剌一度中衰而提不起輿趣。 有一佪峙

期， 老倌都去了拍耄影， 到再返回戟行峙， 方贤现再燕戟

院可演大戟， 戳架也再熊輿趣看粤剿。 现在百分之七十以

上都是新戳翠但未必是好事， 因觅迼大都不是懂得看戟

的戳架， 逍一代由於香港教育制度陇保， 不懂文言文， 速

唱祠都喂不通；平峙惯於接觽其他演痪表演， 更不懂得如

何去欣赏粤刷追锺特殊的亵衙形式。 不遏， 希望他们能逐

渐懂得如何欣赏真正的粤剿藤衔， 如果粤割戳架有百分之

五十是懂得看戴的， 则 一定能促使粤剧有真正的追步。

麻：由演员带出戳架的问题， 也得知道：要人的成名
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也要有一段峙间方能令人接受。 但同年龄的演员就舍吸引

年龄相若的戳架， 例如多一贴像胞贯夭迼棣的演员， 便俞

多一贴年龄较翱的覜架。 目前市政局鼓励新秀演出， 用线

支持， 射孚取年翱戳架很有效。

黎燕喻如何， 近年粤剧媳算相常蓬勃， 起码表面是

迼棵，但到底寅况如何？有熙某些不健康的现象， 有熊隐

曼？

阮粤刷近年好景， 似乎表面輿旺， 有畿植近况值得

注意1. 现在 一 下子有浒多新人出现， 一出道便是文

武生、 做
“

正印
＂

， 好像是站稳了，但戟曲亵伽的成就决非

三朝雨日便可成功。迼一现象的出琨不知是覜架水平低了，

遠是新人水準高了！？若干新人演出其寅是学觑但所收

票價却不是学戴的價钱。 2. 目前粤剧突然好景却其贲又

潜伏了危横。 目前的戟班除了若干固定的一二人， 即文武

生舆正印花旦以外， 其他中坚演员来来去去蛊是同樑的十

位八位， 我是其中一佪。 迼锺琨象是可悲的。 遏去行内薛

人若有九十天戟可演便甚焉雀踏，但上述迼十人八人现峙

每年可做一百八十到二百多天戴， 我便做了二百日戟， 畿

乎天天如是。 而且遗薨不雄嗯付， 幌描淡窝便遏去了。 由

於演出太多、 遏泄， 因此也很易霖懈， 薛人在舞台上的意

志及精神 一捏懈， 蔡衙便完了， 迼棣下去， 封粤剧不是件

好事。

耀我是穿惯了的， 现在粤剌突然蓬勃， 我简直不知

所措， 不知觅何舍如此， 也不知如何去通嗯。 以前粤刷低
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沉，我可以努力去徙事， 现在多了浒多戟班、 兢孚很大，

演员各自拉搅覜架， 覜架身價百倍。 往时覜架捧塌， 老倌

只要下去见兄戳架便可， 现在却得由老倌覜自致霆去央人

贸票。 现峙粤曲演唱舍的上座率其寅比大戟好。 粤割盲隙

的清况是有线阔佬支持老倌演戟， 演员只是参舆演出。 好

庞是不酶赚触， 人人有工做， 但质素如何却是另 一 回事。

此外， 戳架的上座率舆演员贸素亚熙制保，戳架的眼光舆

匪氪其寰都差了， 追是一锺隧曼。

阮：刚才也講遏偶像崇拜间题， 不只崇拜佪人， 遗崇

拜割本。
＂

一窝蜂
＂

的只睾某人去演一两佪戟。 现峙凡是唐

湍生的戴都有市场。 追锺现象非常有害， 现峙新睾戟的季

熟了一两部唐氏刷本便可以上台
＂

檐
“

正印了。

麻：粤剧葵伽的一成不燮也是佪危横， 嗯陔求夔。 凡

事日久生厮，唐湍生的刷本雏好，但看足一百天也舍烦顺，

主要是要求新， 使戳架可舆粤喇一起迪步。 徙编刷人的角

度講， 新戟不多也横成了同题， 覜架年年看蓿戟， 看得多

也舍生胀， 其寅要找新提材亚不雌。 继之， 要骏展粤剧，

得要新剧本。

黎：现峙编剧者遭到的困雌有多大？

帐：我捆箫不窝刷本好久了， 原因很多， 如剧本的窝

作酬金和演戴的报酬便相差太遠，现时戴班都缩座
“

皮费,,'

要缩减的， 首先就缩减编刷费。 其寰， 编剧者不阴新戟，

戟班便照新戟演出。

黎最倰想啖一佪
＂

傅承
“

间题， 现在睾戴已熙
“

科班
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新近成立的
“

粤剧之家
”

之宣傅單张。
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制
”

，也似没有殿格的
＂

卸徒制
＂

。逍檬香港粤剧的
＂

傅承
“

间题如何解决。

踊：遏去是
＂

肺徒制
”

， 自己徙小跟爸爸做
“

趟兵
＂

（徙

常手下做起）， 遏程很账苦， 所以学戟需要很大的耐心和

毅力， 要好学不倦。 现在一 鬻中年蔡人算是一道橘樑， 可

以徙他们身上看到上一代的柬西。 懿人有必要把所知的盛

最向睾戟者灌输。 不遏， 现时新人刚起步， 他们起隅要遏

五六年才渐渐懂得
“

想哩
＂

， 慢慢摸出途梩来。

阮现峙培善瞰桨薛人只能希笔有一 所正式的粤剌睾

校， 学员十一敬入睾， 中睾程度， 全日制， 寄宿。 除技衔

科目外，遠要有文化踝。迼一籵剒常然也只能是一佪萝想，

但追却是我的一佪萝。 政府如不能建立一所迼横的睾校，

也可以投法向一些辦得完善的民间粤刷睾校提供资助。 至

於平峙， 我们道些罄人也只能蛊侬昭助一些想擘戟的人，

例如有人来间， 我们就给他講， 盘景教他们。 只能如此。

毛粤刷的基本圳缭常然橱觅重要。 傅統的表演聪衔

往往是很佪人的， 傅授也最好是佪人阴的傅授。 例如山老

薛人傅痪舆俊輩等， 不迼棣， 蔡伽就舍失色。 由蔡人直接

教擘生， 也舍给睾生带来间接的刺激， 使他们涽移默化地

接受某一稚影窖。 所以， 希望有人出来支持做逍项工作，

例如希望有线人出来支持等等。

黎：最俊想间毛俊辉一佪问题， 行内人腮焉粤剧照须

遵演， 你的意见如何？

毛：我不同意行内人的追榄意见。 常然淳演制本身也
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是佪新事物。即使在西方，遏去的尊演也是由演员兼做的，

像莫里哀， 他是演员、 剧作家和刺圃老闻， 又
“

带
”

演员做

戟， 所以他其寅也是淳演。 到了今天， 戟剧表演要分工，

所以淳演的作用就突出了。 即使是戟曲， 今天的表演也越

来越悛雒。 粤刷要骏展下去， 未誉不需要某锺淳演制。 不

遏， 我也同意一黜， 就是要视乎迼佪刷的组绒舆
＂

材料"'

如果演的是傅統戟， 而演员也是一佪有鲤验的演员， 他演

遣侗戟或者燕须淳演， 因焉他可能一生就深入研究他要演

出的迼一雨佪戟。 但假如演出的是其他的戴， 需要作一些

新的探索、 新的售試， 藉以表现出某稚新的意念， 遣峙的

淳演便期得十分之有用。 其寅大睦的戴朋演出已经有淳演

制了。

黎：如果有人壤你淳演一佪粤刷， 如何？

毛我舍很高輿， 因觅我自小驸粤剧有感情， 而其寅

我也看到逍佪刷穗有不少可夔的潜质， 可以作出苛多燮化

和窅試。 如果有一佪好戟本， 我看是可以做得到的。

黎：谢谢各位。
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舆

笚者自 一 九八六年以来，主要的

研究輿趣集中在香港粤剌粤曲的第一手查料收集上，此锺

工作或方法，可桶焉
”

田野工作" (Field Work), 其目的

旨在收集各香港现存前輩及各资深藤人制於粤剧粤曲的
＂

口述屉史
”

，亚旁及有晓事家及薛人射粤刷粤曲的理渝及

见解等。其中使用的方式，主要是组绒公阴的講座及交流

研讨俞，通遏此锺公阴陳述意见的方法，可笔講者在事前

軗有準儒而陳述的意见也可竿较有系統，问题的考虑也

可以更焉周眻。

不遏，此稚方式
“

知易行雄
”

：第一，前輩或姿深的蔡

入睢擅长表演，但却不晋惯於公阴
”

演講
＂

，要嚷他们
“

公阴
”

地、
”

系統
“

地陳述自己的意见，亚不容易；第二，
＂

戴行
“

中人自有其锺锺颇鹰未必桀意在
＂

講壤
“

上公阴自己的见

解，或即席回答公架提出的各种问题。焉此，在事前必须

作大量的预催工作，包括舆蔡人们作诫挚的接觽，在取得

了他们的信任之倰，再股法舆葵人们洽商出演講大纲。在

作遏稚稚事前準催之俊，方能使懿人们作出较有系統的意

见陳述，亚使講座搜得成功。

自然，此穗公阴组蛾
＂

講座
”

及
“

研时舍
”

的方法必须搜

得有隔横槽的具鹘支持。笚者有幸，自一九八六年起，香

港中華文化促造中心支持策者定期皋行每月 一次的
＂

粤曲
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粤桀荼察
”

系列講座活勋， 自此， 方得有横俞廉邀各前輩

及资深蔡人到俞上演講， 亚作锺锺的交流及研时活勋。 而

篇了保留他们作演講、 交流峙的音容， 每次均有绿音或绿

像。 自一九八六至一九九0年间， 在香港中華文化促造中

心褽成的绿音或综像资料共有二十八辑，其中包括一项
“

粤

剧粤曲资料展霓
”

及
“

预展
“

绿映在内。 上述资料， 均已编

成目绿， 亚成焉
”

中心
”

的藏品。

自一九九一年起， 笚者再得到匾域市政局荎湾大舍堂

暨三槐屋博物馆的支持， 在荎濡大俞堂再度犁辦同如型的

粤割粤曲講座研讨活勤， 每次亦均覜作绿音或绿像， 其中

部分講座内容遗迤一步擅充而裴作成骂大型的舞台示腌演

出活勤。 自一九九一至一九九二年间， 又绿裴成此穗屉史

资料的绿音及绿像凡十五辑， 其中有部分亦收藏在三悚屋

博物韶内， 亚己编褽成目绿。

至此， 笔者感到， 此项工作大可暂告一段落， 而跟追

的工作， 便是把有翱的绿音绿像妃述整理成文字， 而迼，

也就是本害
”

结集
”

出版的原因。 感谢三聊害店， 若不是他

们的支持，本害所结集的各前輩及资深蔡人的回噫和意见，

也熙法在皎短的峙阴内得以公之於世。

至於本害使用《香港粤刷口述史》 一名， 是得自本害责

编的意见， 其理由有二： 一、 粤剧自五十年代以降， 已渐

渐骏展出其本土特色， 有别於糜柬粤刷， 故有
“

香港粤剧
”

一 祠；二、
“

口述史
”

按照定羲， 是指防间常代重要人物峙

用磁带或打字横铩下的口述文字资料。 睢然本害未必完全

符合上述要求， 如佪别篇章講座味道太浪及附有座啖舍一
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文等但篇了强瞒本害的特色， 及考虑本害大部分内容事

寅上已符合口述史的精神， 我遗是同意使用。

现在本害銡集的， 共有十八篇购於上述薨人的講座或

研时、 交流的文字汜绿， 外加一篇自
＂

雹台座啖粤刷
＂

的绿

音资料整理而成的文字稿， 共成十九篇。 道要算是笔者自

一九八六年以来初步工作的一佪小结。 如前所述， 道十九

篇都是徙上述四十辑绿音或绿像资料中遗取出来的， 如有

横俞， 其馀的二十多辑资料， 也希望能有横俞缰绩面世。

十九篇辑绿下来的结果， 共成五佪事题， 分别羁：

（一）粤刷傅統舆戟班棍制；

（二）粤刷行常表演痪衙；

（三）编剧家啖编剧；

（四）粤曲歌埴舆音渠

（五）香港粤割光影。

很遗憾地， 自一九八六年起， 在查料的裴作、 整理遏

程中， 儒管只有短短的七年， 但在迼一峙间内先俊去世的

老夔人便有王粤生先生、脱次伯先生、 褚森先生、 黎紫君

先生和王心帆先生。 真是峙不我予， 不遏， 却幸而都在最

俊的講座或研时俞上留下了他们最俊的音容， 徙迼一意羲

上看， 也蒲堪告慰了。

在此， 我要多谢 一切隔心亚支持遏追一工作的朋友舆

同事， 其中包括鼎力支持我的李健華、 林妮妮和吕思敏睹

位，尤其是吕思敏小姐，她舆我共同
＂

窖戟
”

了足足三馀月，

方能嚷九十多敬的白玉堂老先生及峙地端坐在講座上， 最

倰完成了一佪
＂

曆史性
”

的绿映。 逍段鲤屉， 至今雌忘。
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遗得特别感谢已故的九十多敬的王心 帆老师， 在一九

九0年特骂他皋辦的一次荎濡大舍堂的研时講座上， 同塌

主講的遗有黎紫君先生舆招惜文先生，講座本嗯由我主持，

但不幸病倒了， 九十多敬的王心 帆老踊自告奢勇， 顾意焉

我邸塌料理一切， 講座甫早， 他第 一 峙间给我致霆， 講在

病榻上的我也能分享他们成功的喜悦……。 然而， 王心 帆

老师很快便撒手红糜， 乘凰蹄去了。

此外， 遠得多谢荎渴三棣屋博物陀殿瑞源韶畏舆丘松

鹤先生， 没有他们的帮助， 也根本就不合有较俊的一批缘

像资料。 而香港中文大学音梁系講卸陳守仁先生射本害

（特别是附练之事用衙晤遗注）曾作仔细隅賸， 亚给予了许

多寅贵意见， 特此鸣谢；此外， 承粤梁名家虚家娥先生、

陳守仁先生、香港民族音秶学含舍长割靖之先生及香港八

和舍韶主席汪明荎小姐於百忙中攒冗觅本害撰窝推介文

字， 不膀感激， 在此一恲致谢。

最俊， 得要多谢我的太太 嗷寰琪， 是她默默地多

年地支持我浒多的工作， 方能有追本小害的出版， 謹把本

害献给她。
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黎 婕

一九九三年三月初稿

一九九三年十月定稿

（凡注文中有
＊

者， 另有荨倏注解。）

一剒

乙反 工尺膳中的乙反即简膳中的
”

了、 4"。 粤曲多觅五

臀音階， 少用？、 4二音， 但粤曲唱腔傅統有
“

苦喉
”

的唱法， 即强调
”

了、 4"二音， 以使曲腔有悲凉、 哀

怨的感薨。 此稚
＂

乙反
”

的唱法估籵即焉
“

秦腔
＂＂

梆子

绸
“

原来
“

苦音
”

的遗存。

乙反中板 如熊特殊脱明，所喟
＂

中板
”

往往都指梆子中板，
＂

乙反中板
”

即焉突出7、 4二音的
＂

苦喉中板
”

。

二剔

二花面 早期粤剧的重要行常之一， 多扮演侠烈的人物，

勋作粗猿， 其程式亦有自己的特贴。 其首本戟有《王

彦章撑渡》、《薛刚反唐》等。

二流 即二黄
“

流水板
＂

的简梢， 亦桶
”

二黄流水
”

。 其筛奏

比较流畅， 活勋性皎大， 有如流水般霞活。

二黄戙 早期主要唱
“

二黄瞒
＂

的地方戟曲， 如徽戟等， 泛

桶
“

二黄戟
＂

。

十字清 粤曲中板十字旬的旬格， 桶
“

十字清'。

七叮一板 粤桀蹄奏，
＂

叮
”

即
“眼”

， 七叮一板即一板七眼，

共八佪拍子。

七字清 粤曲中板七字旬的旬格， 桶
“

七字清
”

。
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七星步 是傳統粵劇表演的步法之一，很多粵劇的傳統身

段及台風均從此而起，是一種非常重要的基礎步法。

八大曲 曲名詳見內文。｀＇八大曲＂亦稱＇｀古老八大曲本＂，

每一曲本其實都爲早期粵劇｀｀齣頭戲,,的劇本。劇本亦

稱｀｀班本＂，即戲｀｀班＂劇｀｀本＂之意。｀｀八大曲＂全爲清唱

的｀｀班本＂，只唱不演，是廣府最早期的粵曲清唱，其

後多由盲眼｀｀師娘＂演唱，一人唱多個角色。

八和會館 是粵劇戲行的｀｀行會＂，於清代光緒十八年（一

八九二）建立，取名｀｀八和＂，是寓｀｀和翕八方＂之意。

八和初建立時，曾按行當分別組成八個堂口＊，共爲

｀｀兆和堂,, --. "慶和堂"--. "福和堂"" "新和堂,, --. "永和堂"--.

｀｀德和堂,, --. "慎和堂＂及｀｀普和堂＂。

八板頭 ｀｀八板＂是全國南北通行的一種很獨特的曲調，詳

見內文。不過，｀｀八板＂曲調往時却被用作唱小曲時的

前奏，凡唱｀＇小調"*、"大調,, *前都先奏一段｀｀八板頭,,。

三劃

三三二二句法 在十字句式中，其字位句格分爲三、三、

二、二句法者，稱｀｀三三二二＂句式。

三三园句法 ｀｀梆黃＂唱詞的本來格式多爲七字句或十字

句。在｀｀十字句＂屯其字數｀＇位格＂作三字、三字、又

四字的句格者，稱｀｀三三四＂句格。

三叮一板 即一板三眼，共四個拍子。

三齣頭 早期粵劇在鄉間神誕戲中有日戲與夜戲之分，＂夜

戲＂多演｀｀齣頭＂＊戲，＂日戲＂＊多演｀｀正本,, * (或稱｀｀整
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本＂）戲。｀｀齣頭＂即單折戲，最早的習慣是先演三齣崑

劇折子，再演三齣｀｀粵調＂文場戲。｀｀三齣＂過後，再演

｀｀開套＂。此種例演三齣折子戲的傳統，稱｀｀三齣頭"。

士工 工尺譜中的｀｀士工＂亦即簡譜的"~、 3 "。由於傳統

的廣府｀｀梆子調＂都在樂器的｀｀士工＂綫上定弦，故唱｀｀梆

子＂腔調時亦可稱＇｀唱士工＂。

下架 除頭架外的其他被領導的樂隊成員，均可稱爲下架，

亦有｀｀下手＂之意。

大八晉意指規模較大的職業＇＇八音班＂。｀｀八音＂亦即｀｀音

樂＂的統稱。中國古代稱｀＇金、石、絲、竹、飽、土、革、木＂

爲八音，故｀｀八音班＂其實即｀｀音樂班"0 規模較大的＇｀八

音班＂，既可演奏各種民間音樂，亦可清唱｀｀班曲＂。

大送子 相對小送子而言，指正日演出的粵劇開台例戲《天

姬送子》，小送子則指非正 H 的演出。故事爲董永與仙

姬成爲眷屬後兩人遭拆散，仙姬以子送還董永。

大喉 粵劇的所謂｀｀喉＂是指嗓音或嗓音的色彩。｀｀大喉＂是

一種表現英武人物的唱法，嗓音高亢嘹亮。過去在高

處多滲入＂假嗓,, , 形成｀｀真假嗓＂夾雜的唱法，但現時

的大喉則不一定用假嗓了。

大調 清末民初時，外省小調流入廣東，其篇幅較長者稱

＂大調＂，與篇幅及結構較小的｀｀小調＂相對。

大審戱 粵劇行話，指粵劇演出中有一個或多個大官參與

的審案戲，如白玉堂先生便以主演｀｀三司會審＂的戲著

名。

小 指小生、小武、文武小生、短打小武、文武生等行當。
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常中文武生一桶喟最晚出现。

小八音 规模较小的
“

八音
”

班子， 如普姬
＂

肺娘
”

的演唱班

子亦可桶
“

小八音
”

。

小聘 外省小瞒流入粤曲， 其篇幅及结槽皎小型的， 桶小

瞒， 舆篇幅较畏的
＂

大瞒
”

相射。

天光戟 早期粤割
“

神誕戟
＂

例演至通宵不止，深夜演完
＂

朋

套
＂

俊， 缰绩演出小型雒耍性的表演， 桶
“

古尾
”

（或锅
“鼓尾"),

夫 老旦、 夫旦。

木（穆）瓜腔 粤曲中有事曲事腔
＂

木瓜腔
＂

，正桶
＂

穆瓜腔
＂

。

在 倍戟《六郎罪子》中有穆瓜一角， 陔荨腔是穆瓜在戟

中事唱的， 其俊便以陔角色人物命名。 就曲瞒而晌，

迼一事腔是徙
＂

梆子中板
”

的唱法中衍生出来的。

木角 是废府民间上瞒之一。脱府嫦女倍H

都焉清唱， 只吟咏歌祠， 不施弦索， 桶木焦歌。 其俊

“木焦聘
“

流入粤曲， 便成焉粤曲曲腔之一。

五五五五句式 常
＂

梆黄
”

的
“

十字旬
＇

粟已分成例如三、三、

二、 二逍棣的分销峙， 觅求腔講的燮化， 亦可在每一

佪分锁的字位上添加字敷， 如每一分锁都焉五佪字位

峙， 便成
“

五、 五、 五、 五
＂

旬法。 此锺旬法其宵

成共二十佪字位， 比
“

十字位
“

多 一倍， 夔成
＂

腔少字

多
”

， 比较易唱， 也较有时代感c

五架颈 傅統粤栠有燭特的一套土桀器伴奏，梢
＂

五架项",
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包括二弦、 竹提琴、 三弦、 月琴舆
＂

鼓竹
”

行内

人桶焉
“

古桀
＂

， 即古老的器梁音案。

指男丑、 女丑、 文丑、 武丑、 小花面、 三花面、 顽笑

。 然而早年亚未有
＂

丑生
”

之桶。

日戟 早期粤剧在娜间神誕戟中例有日戟舆夜戴之分，“日

戟
”

以演
“

正本
”

觅主； “

夜戟
”

以演
＂

晌琐
＂

觅主。

介口 ”介
”

字在傅統戟曲中有惠凹的含羲，即指某植勤作、

表情或效果等。 元代雅刷亦桶
“

科
＂

。 但粤刷的
＂

介口
”

一间则有其引伸晤意。 在粤剧剧本或戟塌的銡横上，

＂介口
”

指情简舆情简之间、 或塌面舆场面之间的接驳

虞舆戟曲中的
＂

腑筛
”

或
“

鹃目
“

有近似羲。 在戴行日

常生活中， 介口亦有金线报酬的含意。

公脚 早期粤刷行常之一， 近似京戟的
＂

衰派老生
”

， 公脚

的嗓音着凉沉寅， 有平和模素的陷殊， 桶
“

公脚喉
”

。

手橘 腐束南拳拳法的套路， 因野打峙燮方的手肘搭成橘

状， 故名。

反賤中板 ”反绫
”

是相封於
“

正线
”

的粤曲绸性。 粤曲正袋

以1 =C定凋， 即等於C 绸。
“

反绫
＂

的定绸则比正线

低四度， 相常於G绸定闾， “反线中板
”

即以
“

反线”

的定瞒唱梆子中板。

文戟武做 用
“

武塌戟
＂

的稚稚元素加迪
“

文塌戟
＂

裹， 使演

员剔得
“

允文允武
”

。

水仙花 是清代流入靡府的江南小瞒。 贤府粤曲歌腔中除

主要唱
＂

梆黄
“

外， 亦唱
“

外江小绸
＂

。《水仙花》是最早

在粤曲歌腔中傅唱的
“

外江小凋
＂

之一。
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五剒

打引 粤曲起始的一段
“

引子
”

（唱祠）， 又可作繩鼓贴名。

打曲 粤曲行内桶
＂

撰曲骂
“

打曲
”

。

打武家 粤剧行常
“

五事虎
”

的俗桶， 多扮演兵将、 思佚之

颊的人物。 由於常在《六园大封相》中檐任拉焉， 故又

桶
＂

焉顼單
＂

。

正旦 事指端庄娴淑的旦角， 如《三娘教子》的三娘等。

正字截 流傅於廉束海豐、 睦豐及潮州一带的地方割锺，

用中州音演唱， 被桶焉
“

正音
＂

。 由於常地稚
“

正音
”

羁
“

正字
”

， 故名
“

正字戴
＂

。

正印 粤刷行常中大都有正副角色，羁首的一佪桶
“

正印"'

如
“

正印花旦
”

、
“

正印武生
”

等， 其副遗则桶
＂

帮副',

或以数字排列， 如第二花旦、 第三花旦、 第二武生、

第三武生……等。 引伸下去， 戟行中凡
“

正遗
”

者都可

梢“

正印
”

。

正印武生
＂

骑能颈
＂

往峙粤刺角色中以武生
“

地位
“

最高，

宣傅晇亦名列首位， 故被桶觅
＂

骑罪武生
”

。 "畸能
”

亦

有
＂

骑能嗔
”

之意。

古老截 糜府人好用
“

古老
”一祠以形容早期事物， 故早期

的粤刷亦可桶
“

古老戟
＂

。通常
“

古老戟
”

都以官括唱
“

古

腔
＂

， 用
“

古秶
“

五架顼
＊

伴奏。

古腔 廉府人爱桶售事物焉
“

古老
”

， 故傅統倍唱腔的方法

梢焉
“

古腔
＂

。 通常指早期用舞台官括唱的
＂

梆、 黄
“

曲

腔。
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古耦曲牌 粤刷蔡人所桶的
“

古瞒
“

其寅都焉一 些傅統音

瞒， 如源出於江南琵琶大曲的《粗台秋思》， 便被视篇
“

古羁
＂

。 由於《粗台秋思》棠已成觅粤曲的
“

曲牌
”

， 故

亦桶焉
“

古绸曲牌
”

。

末 倍指老生、 未脚、 公脚等角色。

北派 事指自京戴傅迤来的舞台武打技懿， 有大打
“

北派
”

之晤。
“

北派
＇

武技舆
“

南派
”

本地武技不同。

旦 指青衣、 正旦。

四大平喉 三四十年代的港粤歌壤輿起了唱平喉的女伶，

以张月兄、 小明星、 徐柳仙、 张蕙芳聋名最著， 被桶
“

四大平喉
”

。

四六句 在梆黄
“

十字旬
＂

中， 常其字位撰作焉
“

四、 六
＂

旬

法峙， 亦可稠觅
“

四六旬
＂

。

外 指大花面。

外江班 席府人桶外省戟班觅
“

外江班
”

， 名桶似初见於清

道光年阴。
“

江外班
”

演的都焉其他省份的地方戟。

生 指武生、 正生、 继生等角色。

白字戙 流傅在海豐、 睦豐地匾的一锺戟曲， 用常地方言

演唱。 由於常地人稠
“

本地臼括
＂

焉
“

白字
”

， 故桶
＂

臼

字戴
＂

。

白括 庥府人桶本地粤晤方言羁
＂

臼括
“

。

包大颈 ”大琐
“

本觅戟曲中旦行顽部化装的統桶， 包括贴

片子、 梳顼、 上嗔面等。 包大嗔即全部顶部装扮。
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六劓

行颈 粤剧行括中， “行顼＇＇一晤有多桶含羲， 如指“ 衣箱”

戟服等但亦指一 般戟行的辦事棍矩及行事规腌。 如
＂

孰输行嗔＂一晤， 即有 “

不懂规矩＂的含意。

合尺 工尺講中的“合尺” 亦即简講的" ?、 2"。 由於傅統

的痰府
”

二黄阀 ”都在 桀器的
“合尺＂线上定弦，故唱“二

黄凋＂峙亦可梢＂ 唱合尺”。

合尺中板 粤曲的定凋以C= 1的“合尺＂凋羁“ 正线","正

线” 舆G=l的“ 反线” 相责， 故“合尺中板” 亦即一 般

的
＂

梆子中板” ， 而非“ 反线中板” 。

江湖十八本 慷脱粤剧早期憤演的第 一批通行剌本即羁
“

江湖十八本”。 老懿人惚述脱， 道都是常晇全中国惯

演的剧目， 也雌於辨腮其觅昆飞或“ 皮黄”了。 该十八

本的剧目莫衷一是，现睾资深毅人、粤割史家容啸霞觅

例， 但也不完全。 他提供的剧目焉：《一 捧雪》、《二

度梅》、《三官堂》、《四迪士》、《五登科》、《六月雪》、

《七贤眷》、《八美圆》、《九更天》、《十奏殿嵩》、（十
一 亡佚）、《十二道金牌》、《十三裳封王》、（十四、 十

五、 十六、 十七亡佚）及《十八路睹侯》。

七剔

位格 指唱腔旬式的字敷或字位或分锁虞， 通常每一字位

亦即一侗位格。
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八劓

畏句二黄 ＂畏旬＂焉粤曲
＂ 梆黄＂旬式之一。 正常的＂ 梆黄”

旬格均焉七字旬或十字旬， 若撰曲者在 正常旬格中加

入架多的覜字及多佪 ” 活勋插旬” 时， 由於上下旬的锁

敷增多了， 曲腔也延长了， 便成骂
＂畏旬“ 格式的板

腔气用
＂

畏旬” 方式唱的“ 二黄＂板腔便是“长旬二黄” 。

畏句滚花 滚花 ＊ 唱式中的畏旬 ＊ 唱法， 其畏旬旬格舆一

般的“本腔＂滚花不同。

畏靠武生 穿着靠甲的武将角色， 穿厚底靴。

武觑文做 用 “文塌戟 ＂的凰格去虐理
”

武坳戟 ＂， 使武塌戴

锁得溫文、 细腻。

花腔 在行腔峙加上装饰性的“花腔＂， 有如粤桀演奏中的
“ 加花” 。

板腔 粤喇桶 ＂ 板＂觅
＂ 板路” ， 有各租笝拍或笝奏， 如“ 自

由板” 、"中板” 、"慢板” 等， 山各稚＂ 板路“ 曲腔所组

成的唱腔， 便焉
＂ 板腔＂。 通常＂ 板腔醴＂的唱祠銡楷焉

＂

偶旬鹘", 分上旬和下旬， 循璞往役。 最基本的旬式

焉“

七字旬”或“

十字旬"。

拉山 戟 曲的基本功， 亦焉一锺臂部的程式勋作。 左手馔

拳， 左伸舆肩平， 右手伸五指， 手心向外， 亚山左向

右拉阴， 亦舆肩平， 又梢＂

拉山膀＂。

九割

苦喉滚花 粤曲的＂ 滚花” 凋而突出 “ 乙反 “ 苦喉的， 桶“ 苦

喉滚花” ， 有悲凉凄清的感觉。
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南音 是废府民间瞥甸傅唱的曲藤， 以
“

南音
＂

腔凋脱唱畏

篇故事。 伴奏梁器有笚及拍板， 正棍者遠加入椰胡。

曲绸幽怨， 是领南
＂

脱唱音桀
“

最流行的一锺， 其俊
“

南

音
“

歌稠流入粤曲， 自此成觅粤曲主要曲腔之一。

南派 所喟
“

南派
”

粤剧仍陇孚曦中的一锺概念， 或桶
“

激

南派
＇

。 主张粤刷有
“

南派
＂

凰格者韶焉， 粤刷傅統功

架的基隄在
“

南拳"*, 武打技蔡中有
“

北派”＊ 舆
“

南派
”

之分。 由於粤剧的功懿底子在
“

南拳
”

， 加上粤刷畏期

形成的地方傅統特色， 諒焉瞧有
“

南派
＂

粤割的流派存

在。

南拳 是领南流傅的拳伽， 如
“

洪拳
”

等凹派。

釭船班 早期席府粤剌戟班多在珠江三角洲 一带娜镇演

出， 焉求方便常年住在有特殊殷籵的平底土船上，

到虞演出。 此稚戟船由於多樑上红色， 故稠红船。 此

锺戟班又桶
“

红船班
”

， 以示舆其他軗小型的
＂

遏山班
”

等有别，由於
＂

遏山班
“

多在山匾或偏遠贫疮地匾演出，

此锺戟班一般棍模较小， 跡近
“

江湖班
”

， 舆
“

红船
”

大

班不同。

首板 即京剧的
＂

淳板
”

， 通常焉散板形式的一佪
“

上旬
＂

，

列在一佪唱段的阴始， 以作焉
“

阴淳
＂

之用。王要角色

常在塌内唱
“

首板
”

然俊登台。

十劓

班本 即戟班的演出本， 亦即剧本。

班曲 戟班的唱曲， 亦即粤剧
＂

剌曲
＂

， 舆只唱不演的歌埴
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單支粤曲相射。

罔字擢腔 粤曲早期用官活唱曲， 照法沿字音去唱出委婉

的曲腔。 自粤曲改唱粤晤俊， 薛薨先削
＂

间字摒腔＂

的

方法，
＂

擁
”

即取， 其意是沿着粤晤歌洞的切陷去求取

委婉悠揭的行腔。f如此便出现了各稚各樑的唱腔流派。

隅雒摆腔 老曲迷射小明星腔的一锺形容， 腮焉其腔口乃

出睹歌祠的格律或韶味， 未必完全由歌洞字音而来，

由於深得歌祠文采的陷味， 故其曲腔另有神韶。

衰派蔽
＂

衰派
”

通指
“

衰派老生”

， 指一稚精神状熊衰颓的
“

老生戟
＂ ， 亦桶

＂

衰派戟
＂

。

袍甲蔽 俗桶
“

大袍大甲”

的武塌戴。 戟行中武将所穿的

＂靠＂

，亦桶
“ 甲,,'"袍甲戟

“

多篇武生的戟， 多穿
“

长靠“

武打， 非常熟闹。

十一劓

梆子中板 是中板的梆子唱法，中板亚非
“

中等速度
”

之意，
＂

板
”

是板路， 即饰奏模式。 中板的板式是四拍二， 即
一板一 眼， 或一 叮一板的蹄奏型。

梆子戴 流傅於北方的一锺地方戴曲， 常用一锺名焉梆子

的丽根栾木棒互作敲繫， 又用板胡伴奏， 所唱的基本

腔绸桶觅
＂

梆子腔
＂

， 是清代最早的板腔鹘戟曲之一。

由於流傅糜泛， 南北多佪地方戴曲都唱
＂

梆子
＂

腔瞒。

梗格式 在固定的戟曲
”

排场
”

中， 亦有固定的情简橘段的

骏展模式， 此稚程式化的固定格式， 桶梗格式。

梗橘蔽 指有固定橘段程式的戟， 亦即排塌戟。
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排塌戙 粤割傅統演出中早已形成了一佪佪的场面安排，

此锺安排亦形成焉粤刷中的一佪佪
＂

梗
＂

（固定）
“

格局
”

其中除了有固定的演员走位舆瞒度之外， 遗有固定曲

祠唱腔的
＂

梗曲梗臼
＂

， 更有固定配合的缀鼓贴。 此锺

固定的
＂

排塌
“

通常又成焉一晌有故事情简的
＂

晌嗔戟
＂

亦桶
＂

排塌戟
＂

。

堂口 在粤刺行中， 各行棠藤人组绒起来的行盟都桐"X

X堂”

， 泛桶
＂

堂口 ”

。

鹃腋 指净角（花脸）演员的脸講勾蛊化妆。

贴 指花旦、 贴旦、 艳旦、 武旦、 焉旦、 堂旦。

浮 指红生如趟子胞、 胸公及大净如大花面等角色。

十二劓

提铜戙
＂

提绸
＂

亦即
“

幕表
＂

。荀H地方土戟亚熊固定剧本，

演员只须按演出提绢做戟， 陔提绸只列明何锺脚色出

塌舞台景物、繩鼓黯…·等，演员由於熟晋
＂

排场戟
＂

，

且亦恪守往日行常角色的载份， 故可以照演不牒。 所

講
＂

戟份者所常羁
＂

， 何稠行常檐常何锺人物脚色， 一

目了然。
”

提绸戟
“

多觅
＂

排塌戟
＂

，
＂

排塌戟
”

都有固定

的曲和祠， 但如需邸峙演绎唱咚者， 则必须邸晇
＂

爆

肚
＂

， 即輿演出。 外省地方戟桶作
＂

幕表戟
＂

。

室戈剧本 粤剧早期深受昆腔及戈隔腔戟的影窖， 除了也

唱
“

昆戈
＂

雨腔外， 也沿襄演出了原焉昆戟或飞腔戟的

喇本， 通柄
＂

昆戈剧本
”

。 由於都焉曲牌鹘的戟曲， 故
一时也帷以僵分昆、 飞了。
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短打武生 舆长靠武生相驸， 着短衣、 穿薄底靴， 如武松

之颉的角色。

程式表演 一锺有既定规能的演出方法， 不晌勋作、 身段

以至舞台调度舆缀鼓伴奏等均是。 由於都有既定的演

出格式， 近代桶之焉演
“

程式
”

或
“

程式表演
“

。

十三割

跳架 一套功架的整佪演出遏程桶
“

跳架
＂

， 取其
“

跳
”

出来

之意， 其中特定的造型耦觅
“

紫架
”

。

十四割

敷白攫 一种有敝律饰拍的
＂

啥白
”

， 有鲜明的板贴伴奏，

略如北方的
“

快板
＂

韶臼。

嗔板
＂

噢板
”

有噬息、感噢之羲，是梆黄中一种特殊唱式，

通常用以叙事、 拆苦等。

慢板
＂

梆、 黄
”

唱腔鹰
＂

板腔鹘"' 有快
＂

板路”

舆慢
＂

板路”

之分。 通常
＂

慢板
”

的
＂

板路”

焉
”

一 板三眼”

， 或桶
“三

叮一板
”

。 "慢板
“

亚不事指速度例如同焉
＂

皮（梆）黄

系
＂

戟曲， 粤曲的
＂

慢板
”

就比京刺的慢板速度要慢。

滚花 腾散板， 即自由笳奏， 四字、 五字、 七字、 十字旬

都可以， 上下旬及分钡都亚燕殿格的规定， 简奏比軗

自由。 估叶是明代戴曲
＂

滚唱
”

的一穗遗存。

栈口 粤曲的钱
”

有多穗含羲。 狭羲来脱，
＂

绫
”

是一穗定

弦， 可指音的高度， 亦可事指某稚講性感薨。 ＂袋口
”

高低意指音的高低或调的高低等等。
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十五剔

颈架 粤剧及粤曲桀陈分文场及武塌。 文塌（指弦梁）的领

淳人桶
＂

顽架
＂

，武场（指擎桀）的领淳人桶
＂

掌板
”

。”顼

架
“

多操二弦、粤胡或梵铃（小提琴）。

撇喉 亦稍
＂

左撇
＂

， 事指高亢而带假嗓的男磐。 古腔唱法

的武生都唱
“

左撇
＂

， 也可桶
＂

撇喉
＂

。 现在唱腔已燕此

锺唱法。

影颈 粤剧演出时， 演员用某锺暗示的手势、
＂

勋静
＂

、 表

情或叫磐去提示音秶伴奏或其他演员， 桶羁
＂

影项
”

。

瑕腔 粤剧著名演员踊家责的唱腔。 由於踊家宵乳名
“

阿

蛾＂
， 故名

＂ 瑕腔＂
。

十六割

整本戴 亦桶
“

正本戟"' 即全本戟。 廉府人爱看有完整故

事的
“

全本戴
＂

， 不爱看單晌的折子戟。 信日粤刷在神

誕戴中演出， 日戙通常演
“
整本戟

＂
。 老葵人愤述脱：

在一二十年代间，
“
整本戟

“
通常演出七八旬缔， 速绵

不绝。 此锺
“
整本戟

“
通常由一佪佪古老排塌戟按大致

的清筛速缀而成， 或由一速串有颠似情简的
＂
韵琐戟

＂

速缀槽成。

十七劓

鬻腔 指戟曲演出中一锺人瞥帮唱， 通常由台俊人员或桀

肺集鹘唱出， 是早期
“

飞隔腔
＂

戟曲的特色之一。
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能舟 倍日废府民阴的一锺脱唱形式， 蔡人在胸前懋掛小

鍔小鼓， 手峙一支由杖顽支撑的木裴胞船。 通常沿凹

脱唱乞食， 所唱的是一锺特殊的
”

制舟绸
＂

， 纯用小鍔

小鼓伴奏。 稍俊亦有盲眼瞥肺以
＂

舱舟绸
＂

脱唱长篇故

事。 其俊
＂

胞舟瞒
“

流入
“

粤曲
”

， 便成焉粤曲曲腔的一

锺。

十八劓

雄 如副净、 二花面、 六分、 拉扯、 五事虎、 手下等。

二十一劓

霸腔 遏往武生喉崇尚英武氪概， 故武生喉亦梢
＂
霸腔

＂
，

遏往武生喉常在高亢虔唱假嗓， 现峙的霸腔可以蛊量
高亢豪遇， 但却不一定混唱假嗓了。

韵颉 即單韵戟。 自宋元南戟阴始， 南戟桶單场的演出焉

噙
＂

，北方雅刷则桶
＂

折
＂

，故有
“

折子戟＂一名。
＂晌嗔＂

即
“

折子戟
＂

。
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黎婕， 资深祟砰人及民族音

祟砃究者， 曾多次统筹及主持系列

性音祟觑曲理给講座、 大型学衙性

試脸演出及参加固隙睾衙含圾韭登

表给文， 其砃究乾圉包括香港本土

歌摇、 中囡地方音祟及觑曲等。 现

瓮香港民族音祟学合理事、 市政局

香港中祟图名枣额问、 香港政府演

毯登展局觑曲委员含委员及“ 粤剧

之家” 試险计割副主席。
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